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APRESENTACAO

A diversidade cultural é reconhecida quando admitimos a coexisténcia e pluralidade de identidades pre-
sentes em concepgdes de tradicdo, multiplicidade de linguas e costumes em diferentes grupos. Acolher a
concepcao de diversidade cultural é, ao mesmo tempo, promover a escuta e o didlogo, revelando assimetrias,
disputas de sentidos, processos histéricos que demandam discussdes para favorecer a inclusdo, a justica
social e a empatia. A diversidade cultural se manifesta de muitas formas, por meio de religiosidades e cren-
¢as, variedade étnico-racial, habitos culinarios, linguagens e, especialmente, pelas manifestacoes artisticas
em diferentes cenarios sociais e processos historicos. O Grupo de Estudos de Histéria e Imagem (GEHIM), em
sua XVa Edigao, aconteceu entre os dias 13 e 14 de agosto de 2026 sob o tema “Imagens da Diversidade”,
acolhendo trabalhos que permitiram, por meio da imagem e de processos imaginarios, debater pesquisas que
envolvessem o campo da diversidade cultural. Nesta edi¢gdo, em parceria com o Grupo Diversidade das Cul-
turas, ligado ao Programa de Pds-Graduagéo em Histéria da Universidade Federal de Goias (UFG), o Labo-
ratério Universitario de Produgao e Pesquisa Audiovisual (Luppa), vinculado ao Programa de Pés-Graduagao
em Territérios e Expressdes Culturais no Cerrado (TECCER) da Universidade Estadual de Goias (UEG), e a
Red Iberoamericana de Investigacion ew Comunicacién/Cultura: escenarios sociales y memorias en conflicto
(RIICCEM/ Argentina), o evento teve como meta reunir pesquisadores que considerassem as imagens como
interlocutoras privilegiadas em suas investigagcdes sobre o tema.

Os registros da programacdo do evento apontaram a participagao ativa de mais de 30 profissionais e
pesquisadores em diversos niveis de formacao, entre palestrantes, coordenadores de mesas tematicas e mem-
bros da comissao organizadora, refletindo uma notavel diversidade de filiagbes institucionais que conectou
importantes centros de pesquisa e ensino superior do Brasil e da Argentina. Entre as instituicbes brasileiras
representadas estiveram a UFG, UFPA, IFG, URCA, UNB, UFMS, UNITINS, UFU, UFTM, Centro Universitario
Belas Artes de S&o Paulo e UEG; enquanto o cenario internacional argentino foi composto por pesquisadores
vinculados ao CONICET, a Universidad Nacional de Cérdoba (UNC), a Universidad de Buenos Aires (UBA), a
Universidad Nacional de Jujuy (UNJU) e a Universidad Nacional de Tucuman (UNT).

Essa rica pluralidade institucional e geografica se refletiu na relevancia dos debates promovidos nas salas
de comunicagdes, divididas em grandes eixos tematicos focados nas diversas manifestagdes da imagem sob
o tema da diversidade.

Na mesa sobre Diversidades Negras, as pesquisas examinaram a corporeidade negra no final do século
XIX, o abolicionismo em Goias pela fotografia e o artesanato tradicional do Rio Guajara, além da antropologia
do corpo negro nas relagdes étnico-raciais. No ambito das Diversidades Indigenas, os debates centraram-se
em abordagens pluriepistémicas decoloniais, na representacao historica na arte de Victor Meirelles, no docu-
mentario coletivo e no uso didatico do rap indigena no ensino de histéria. A secao de Diversidades Culturais
e Politicas conectou esferas globais e locais, englobando analises sobre a infraestrutura algoritmica da Copa
do Mundo FIFA 2026, arte urbana na cidade de Cérdoba, representacbes de povos originarios em Tafi del
Valle, além de discussdes sobre fotos-conceito e as paisagens comparadas do deserto e sertdo entre Brasil e
Argentina. Nas duas salas de Diversidades Artisticas, o foco recaiu sobre as manifestagdes visuais e cénicas
de trabalhadores, esculturas urbanas em Palmas, pescadoras no Pantanal, habitacdo popular em Goiania, a
natureza na musica caipira e a discografia da teologia da libertacao, estendendo-se também a analises do te-
atro de rua com o Grupo Galpao, a trajetéria de Cacilda Becker e a literatura contemporanea de Elena Ferrante.
Por fim, as Diversidades Educacionais e Midiaticas reuniram estudos cruciais sobre género e sagrado em “A
Garota Dinamarquesa”, as imagens de democratizacado decorrentes de politicas afirmativas no ensino superior
brasileiro, as possibilidades didaticas da via sacra de Di Cavalcanti, e a espetacularizacdo midiatica em casos
de grande repercussao, como o de Lazaro Barbosa no Cerrado. Com o apoio de agéncias e programas como a
FAPEG, o PPGH-UFG, o TECCER-UEG e a rede RIICCEM da Argentina, a programacgao se apresentou como
um polo de discussdes criticas indispensaveis sobre a diversidade visual e histérica.

Nos Anais que agora apresentamos, alguns desses trabalhos foram disponibilizados. E nossa expectativa
que eles contribuam para adensar discussdes académicas sobre imagens, ao mesmo tempo em que favoregam
a interlocucéo entre grupos de pesquisa que lidam com as diversidades culturais.

Dra. Heloisa Selma Fernandes Capel
Coordenadora Geral
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EXCLUIDOS DA HISTORIA EM SALA DE AULA: IMAGENS DA IDENTIDADE
NACIONAL A PARTIR DAS OBRAS DE VICTOR MEIRELLES (1832-1903)

Cibelle Rodrigues Morais!

Olhar para uma pintura histérica em sala de aula nao significa apenas identificar personagens, cores,
cenarios ou acontecimentos representados. A imagem nos resgata para além de conteudos, nos insere em
cenarios e imaginarios, dessa maneira se faz necessario perguntar, também, o que aquela imagem escolhe
mostrar, o que deixa de fora e que ideia de sociedade pretende construir ou desconstruir. Quando analisamos
obras, que perpetuam o imaginario brasileiro, de Victor Meirelles (1832-1903), essa questao se torna ainda
mais importante, porque suas pinturas participaram de um momento em que o Brasil buscava construir uma
imagem de si como nag¢do, uma identidade nacional.

Durante o Segundo Reinado (1840-1889), a arte foi utilizada como parte desse projeto, era o principal
elemento imagético do Brasil. A pintura histérica ganhou espago na constru¢ado de uma memdaria nacional, es-
pecialmente por meio de instituicdes como a Academia Imperial de Belas Artes (AIBA) e o Instituto Histérico
e Geografico Brasileiro (IHGB). Nao se tratava simplesmente de representar acontecimentos do passado. Era
também uma maneira de selecionar quais acontecimentos deveriam ser lembrados e quais personagens pode-

riam ocupar o lugar de herdis.

E nesse contexto que Victor Meirelles se torna um artista fundamental para compreender a construgéo
visual da identidade brasileira. Nascido em Nossa Senhora do Desterro, atual Floriandpolis, em 1832, Meirelles
recebeu formacao na Academia Imperial de Belas Artes e tornou-se um dos nomes mais importantes da pintura
histérica no Brasil. Suas obras ajudaram a criar imagens que, durante muito tempo, foram apresentadas como
se fossem representagdes naturais do passado, quando, na verdade, eram interpretacdes construidas a partir
das ideias e valores do século XIX.

VICTOR MEIRELLES E A CONSTRUGAO DE UM PASSADO NACIONAL

Entre suas obras mais conhecidas esta A Primeira Missa no Brasil (1861) (Fig.1), obra inspirada na carta
de Pero Vaz de Caminha. A pintura representa o encontro entre portugueses e indigenas de maneira organi-
zada, serena e aparentemente harmoniosa. No centro da composicao esta a cruz, elemento que concentra a

atencao do observador e refor¢a a presenga da religido cristd como marco da chegada dos portugueses.

A producao académica de Meirelles estava intimamente vinculada a uma légica historiografica oficial, que
idealizava o indio de forma controlada para atender ao projeto civilizatério do Império. A esse respeito, Gama
(2023) analisa detalhadamente o papel crucial desempenhado pela pintura de histéria na consolidagéo da rep-
resentagdo nacional do oitocentos:

A pintura de historia no século XIX, sob a égide da Academia Imperial de Belas Artes, n&o se lim-
itava a registrar passagens historicas, mas atuava ativamente na formulagéo de uma visualidade
politica que legitimasse o projeto de Estado-Nacéo imperial. O indio, nesse sentido, é estilizado

como o herdéi do passado nacional, destituido de sua carga de contestagéo politica no presente.
(Gama, 2023, p. 45)

1 Universidade Federal de Goias (UFG) / Rede Publica de Ensino do Estado de Goias. Professora de Histéria e Histéria da Arte, discente do Mestrado Profissional em
Ensino de Histdria (ProfHistoria/UFG), orientanda da Dra. Heloisa Capel. Contato: cibelle.morais@discente.ufg.br
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Em um primeiro momento, diante de um olhar fugaz, a cena transmite uma ideia de encontro pacifico. Os
indigenas aparecem curiosos diante do ritual religioso, enquanto os portugueses ocupam o espac¢o de maneira
segura e organizada. Mas é justamente essa aparéncia de harmonia que precisa ser problematizada em sala
de aula.

A pintura nao registra o acontecimento de 1500 como uma fotografia. Meirelles nasceu mais de trés sécu-
los depois da chegada dos portugueses. Sua tela € uma interpretagédo produzida em 1861, dentro das expecta-
tivas politicas e culturais do Império, sendo um momento em que o artista residia na Franga. O que aparece na
imagem, portanto, diz muito sobre o século XIX e sobre a forma como aquele periodo desejava construir uma

narrativa para o Brasil.

A presenca dos indigenas cumpre um papel importante nessa narrativa. Os indigenas aparecem como
parte do momento fundador da nacédo, mas nao como sujeito histérico capaz de confrontar ou questionar os
colonizadores. Sua representacao € marcada pela curiosidade, pela passividade e pela aproximacdo com a
religido cristd. E como se a pintura transformasse a violéncia da colonizagdo em um encontro harmonioso, reti-

rando do acontecimento os conflitos, as disputas e as diferentes formas de resisténcia indigena.

Fig. 1. Victor Meirelles. Primeira Missa no Brasil (1861). Oleo sobre tela, 268 cm x 356 cm. Rio de Janeiro.: Museu
Nacional de Belas Artes (MNBA).

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/81999-primeira-missa-no-brasil. Acesso em 29/08/2026
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Essa construgao fica ainda mais evidente quando observamos Moema (1866), (Fig.2) inspirada no poema
Caramuru, de Santa Rita Durao. Aqui, o corpo indigena ja ndo aparece como parte de uma cena de integragao,
mas como um corpo abandonado, morto e transformado em imagem de beleza rigorosamente esculpida sob a
forma de um corpo escultural e europeu aos moldes da cultura greco-romana. Moema é representada em uma
atmosfera melancolica e romantica, e sua morte ganha um carater quase poético.

Essa estetizagdo da morte indigena esvazia o sofrimento real decorrente da invasao territorial e da violén-
cia colonial, transformando-o em um tema elegiaco e aceitavel para o consumo estético da elite imperial. Sobre
a disputa de representacao em torno deste corpo, Cavalcanti (2021) pondera:

O corpo feminino indigena, tal como representado na figura de Moema por Victor Meirelles, pas-
sa por um duplo processo de idealizagdo e submissdo. Ao mesmo tempo em que € erotizado e
submetido aos canones estéticos classicos europeus, sua morte tragica e passiva é consumida

visualmente como um sacrificio necessario e harmonioso para a consolidagdo da civilizagdo
tropical. (Cavalcanti, 2021, p. 112)

A questdo que essa obra permite levantar € bastante incOmoda: por que a morte indigena pode ser
transformada em uma imagem tao bela? E o que acontece quando o sofrimento de um povo é retirado de seu
contexto historico e transformado em objeto de contemplacdo? Essas indagagdes nos permitem alcancar o
estudante através do olhar, da curiosidade em redescobrir o mundo a partir da problematizagcéo de pinturas
histéricas.

Fig. 2. Victor Meirelles Moema (1866), Oleo sobre tela, 129 cm x 190 cm. Sdo0 Paulo, Museu de Arte de S&o Paulo (MASP).

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/81809-moema acesso em 29/08/2026
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QUEM FICOU FORA DESSA HISTORIA?

Talvez uma das questbes mais importantes para discutir as pinturas histéricas de Victor Meirelles seja
justamente aquilo que ndo aparece.

Quando observamos essas imagens, percebemos a forte presencga indigena como simbolo de origem,
mas encontramos uma auséncia quase completa da populagdo negra escravizada. Essa auséncia chama ain-
da mais atencado quando lembramos que a escravidao fazia parte da estrutura econémica, politica e social do
Brasil naquele periodo.

Os indigenas poderiam ser transformados em simbolo distante de uma origem nacional romantizada. O
negro escravizado, por outro lado, colocava diante dos olhos da sociedade imperial uma contradig¢ao dificil de
esconder: um pais que pretendia apresentar-se como civilizado continuava sustentando a escraviddo e o ne-
gro nao era visto como um ser. Nesse sentido, néo se trata apenas de perguntar quem aparece na pintura. E
preciso perguntar quem foi colocado no centro da histéria e quem foi empurrado para as margens. A auséncia

também produz meméoria. O siléncio também constréi uma narrativa.

E justamente por isso que levar essas imagens para a sala de aula pode ser uma experiéncia importante.
Em vez de apresentar A Primeira Missa no Brasil apenas como uma obra-prima da pintura brasileira, o pro-
fessor pode convidar os estudantes a desconfiar daquilo que parece natural. Quem ocupa o centro da cena?
Quem esta nas bordas? Quem recebe destaque? Quem n&o aparece? Que tipo de relagdo entre portugueses
e indigenas esta sendo construida? E, principalmente, onde estdo os negros nessa histéria?

Essas perguntas ajudam os estudantes a perceberem que nenhuma imagem € neutra e nesse momento
trabalhar com releituras de obras contemporaneas auxiliam o professor a desenvolver uma viséo critica das
imagens do passado sob um olhar questionador.

RELEITURAS: QUANDO OUTROS OLHARES ENTRAM EM CENA

As releituras contemporaneas tornam esse debate ainda mais potente porque permitem colocar diferentes
tempos histéricos frente a frente. E como se outros artistas respondessem & pintura de Meirelles e dissessem:
essa histéria pode ser contada de outra maneira.

Candido Portinari, em sua versao da Primeira Missa (1948) (Fig.3), ja rompe com a serenidade presente
na composi¢ao de Meirelles. Sua linguagem apresenta corpos e formas marcados por tensao, retirando o acon-
tecimento daquela atmosfera de equilibrio e aproximando-o de uma experiéncia histérica mais dura, ligada ao

trabalho, ao sofrimento e aos conflitos sociais.
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Fig. 3. Candido Portinari. A Primeira Missa no Brasil (painel), 1948. Rio de Janeiro: Museu Nacional de Belas Artes.

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/83902-a-primeira-missa-no-brasil-painel acesso em 29/08/2026.

Décadas depois, artistas contemporaneos passam a enfrentar diretamente os siléncios produzidos pela
narrativa tradicional.

Denilson Baniwa, em sua releitura de A Primeira Missa (2019)( Fig.4), realiza uma intervencao bastante
provocadora e instigante. A imagem tradicional é deslocada para uma discussao sobre a permanéncia da ex-
ploracao dos povos indigenas no presente. O uso de elementos associados ao agucar e a exploragao econdmi-
ca cria uma ligagao entre a colonizagao e problemas contemporaneos, mostrando que a violéncia contra os

povos originarios ndo pertence apenas ao passado.

Fig. 4. Denilson Baniwa A Primeira Missa no Brasil (2019). Intervencédo digital e técnica mista. Acervo do artista /
Cortesia do artista.

Fonte: https://celeste.art.br/deste-em-dar-tanto-acucar-excelente/. Acesso em 29/08/2026.
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A obra provoca desconforto justamente porque rompe com a ideia de que a colonizagido terminou. Ao
aproximar a imagem de 1500 de questdes do presente, Baniwa mostra que determinadas estruturas de ex-
ploracao continuam produzindo efeitos sobre os corpos, os territérios € as comunidades indigenas.

Jaime Lauriano também realiza esse movimento ao trabalhar com a memaria da violéncia colonial e sua
permanéncia no presente. Em Primeira Missa, Primeiro indio Abatido também (2023)(Fig.5), a imagem da pri-
meira missa deixa de representar um encontro pacifico e passa a dialogar com a violéncia de Estado, com a
militarizagao e com a vulnerabilidade dos corpos.

Fig. 5. Jaime Lauriano Primeira missa, primeiro indio abatido também (2023.). Tinta acrilica, adesivos, impresséo jato
de tinta, miniaturas em chumbo, estampas sobre mdf, 160 x 200 x 3 cm. Acervo do artista / Cortesia Galeria Nara Roesler.

TR

T

P bF T 3 o L el

Fonte: https://nararoesler.art/artists/jaime-lauriano/. Acesso em 29/08/2026.

Nesse tipo de releitura, a arte deixa de ser apenas uma representacido do passado e passa a funcionar
como uma forma de questionamento. O que foi apagado volta para a cena. Aquilo que parecia resolvido reapa-
rece como conflito, o negro que outrora fora auséncia se faz presente através de simbolos da religido afrobra-
sileira.

Lauriano problematiza diversas questdes relacionadas ao Brasil. Em sua obra sdo inseridos soldadinhos
de brinquedo fazendo uma aluséo a violéncia do colonizador diante dos povos indigenas; simbolos de poder
sdo demonstrados, como o da magonaria, instituicado que teve seu poder durante o Segundo Reinado; a obra de
Debret ¢ inserida ao fundo com o tridente em vermelho; até o canarinho pistola, mascote da selegao brasileira
de futebol, é inserido na obra com o intuito de critica politica, pois o simbolo pop e raivoso do futebol nacional
na obra de Lauriano ironiza o patriotismo ufanista e vazio do cenario atual.

Hamilton Machado, em Carta a Darcy Ribeiro (1982), também rompe com a narrativa harmoniosa de

Meirelles. O artista utiliza referéncias da cultura pop e das histérias em quadrinhos para inserir a violéncia onde
a pintura original construiu uma sensagéao de tranquilidade. As armas de fogo, por exemplo, ocupam um espaco
9
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significativo na composicao e alteram completamente a leitura da cena. Elas nao estao voltadas apenas para
os indigenas, mas também criam uma relagao de confronto com o préprio espectador. A violéncia deixa de estar
escondida e passa a ocupar o centro da imagem.

O titulo da obra também é importante. Ao dirigir sua “carta” a Darcy Ribeiro, Hamilton Machado esta-
belece um dialogo com uma interpretagao critica da formacéo brasileira, afastando-se da imagem idealizada do
encontro colonial. A estrutura da obra, dividida em diferentes planos, refor¢a essa ruptura e coloca a violéncia
literalmente no caminho entre a cena religiosa e os indigenas. E uma mudanca significativa: onde Meirelles

constréi uma imagem de harmonia, Machado coloca o conflito em primeiro plano.

Adriana Varejao também oferece uma leitura importante para pensar essas relagbdes entre arte, coloni-
zacao e violéncia. Em suas obras, a superficie muitas vezes é rompida para revelar aquilo que estava escondi-
do. O azulejo, associado a tradigdo colonial portuguesa, deixa de significar apenas ordem e civilizagao e passa
a revelar carne, sangue e violéncia. A aparéncia de equilibrio € quebrada para mostrar o que existe por baixo
dela.

IMAGEM COMO DISPUTA DE MEMORIA

Trabalhar com Victor Meirelles em sala de aula, portanto, n&o significa negar a importancia de sua obra.
Pelo contrario, significa olhar para ela com mais atengao e perceber que sua importancia também esta no fato
de revelar como o século XIX imaginou o Brasil.

A pintura histérica pode ser entendida como um documento de seu proprio tempo. Ela fala menos so-
bre aquilo que realmente aconteceu em 1500 do que sobre a maneira como, em 1861, determinados grupos
desejavam representar esse acontecimento. Essa diferenca é fundamental para o ensino de Histéria, pois ao
colocar lado a lado Meirelles, Portinari, Hamilton Machado, Denilson Baniwa, Jaime Lauriano e Adriana Varejao,
podemos mostrar aos estudantes que o passado ndo é contado de uma unica maneira. As imagens mudam

porque as perguntas feitas ao passado também mudam.

Esse processo pode contribuir para uma leitura mais critica das imagens presentes nos livros didaticos,
nos museus, Nos monumentos € nos proprios espagos escolares. Afinal, ensinar Historia também significa en-
sinar a olhar.

E nesse ponto que a discussao sobre os excluidos da Histéria ganha forga. A auséncia do negro, a repre-
sentacdo romantizada dos indigenas e a transformacéo da colonizagdo em uma cena de encontro pacifico néo
sao detalhes secundarios. Eles participam da constru¢ao de uma meméria nacional e ajudam a explicar por que
determinadas narrativas permaneceram durante tanto tempo.

No trabalho desenvolvido, essa questao ocupa um lugar central. A proposta € compreender a imagem nao
apenas como ilustracdo de um conteudo histérico, mas como um espaco de disputa. Uma pintura pode reforcar

uma memoaria, mas também pode ser questionada, reinterpretada e confrontada por outros olhares.

Talvez seja justamente ai que esteja uma das maiores possibilidades pedagdgicas da arte: fazer o es-
tudante perceber que aquilo que parece pronto nem sempre esta pronto. Uma imagem pode esconder tanto
quanto revela. Pode silenciar tanto quanto fala. E pode, quando colocada em didlogo com outras imagens, abrir
espaco para que aqueles que foram excluidos da narrativa finalmente voltem a aparecer.
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IMAGEM, SENTIDOS E ENSINO DE HISTORIA: POSSIBILIDADES DIDATICAS A
PARTIR DA VIA SACRA DE DI CAVALCANTI

Daniel Maximo da Costa’

A comunicagao apresentada constitui um recorte da dissertagcdo de mestrado desenvolvida no Programa
de Pés-Graduagao em Ensino de Histéria da Universidade Federal de Goias, intitulada “Espacos do sagrado:
percepcao, histéria e identidade a partir da Catedral de Brasilia”. A pesquisa buscou investigar as potenciali-
dades pedagdgicas da Catedral para o Ensino de Histdria a partir de uma abordagem que perpassa a maneira
como ela é percebida e vivenciada, sua posi¢ao no imaginario social e urbano da cidade, e as diferentes nar-
rativas histéricas e culturais que podem ser problematizadas a partir de sua condicdo de monumento. E dessa
discussao mais ampla que se toma possivel tratar a Via Sacra, de Di Cavalcanti, como conjunto de imagens a
serem consideradas durante uma proposta de aula-passeio pela Catedral de Brasilia.

A dissertacao parte da compreensao de que a Catedral de Brasilia pode ser entendida para além de sua
fungao religiosa. Ela é, ao mesmo tempo, uma obra arquitetédnica modernista, um espaco religioso, um lugar de
memoaria, um ponto turistico e um elemento importante do imaginario da cidade e, por isso, sua presenga no
espaco urbano permite discutir diferentes dimensdes da Histéria de Brasilia. A pesquisa busca explorar essas
potencialidades em contextos de ensino, enquadrando temas como identidade, politica, poder e sacralidade.
E possivel, ainda a partir disso, questionar quais memérias e marcadores socioculturais encontram espago de

representacao no imaginario monumental da cidade e quais permanecem menos visiveis.

Ha, entretanto, uma questao metodolégica fundamental a ser estabelecida previamente. Diante do obje-
tivo de ensinar Histéria a partir de um espaco, ndo basta levar os estudantes até ele e reproduzir, diante do ed-
ificio, aquilo que poderia ser dito em sala de aula. E preciso considerar o que o proprio espaco pode provocar e,
sobretudo, como as percep¢des suscitadas pela experiéncia podem se transformar em perguntas histéricas. O
qgue os estudantes sentem durante a visita ao espaco e as relacdes que estabelecem com seus conhecimentos
prévios constituem elementos importantes desse processo. Memarias, sensagodes, interpretagdes e subjetivi-
dades emergem durante o percurso e, longe de serem tomadas apenas como impressdes individuais, podem
ser contextualizadas e problematizadas historicamente. E nesse movimento que os conceitos de percepgéo e
sensibilidade, centrais para esta pesquisa, ganham densidade metodolégica. A experiéncia sensivel, portanto,
€ compreendida como uma possibilidade de abertura para a investigagao histérica.

A proposta metodoldgica da dissertacao apoia-se principalmente em trés referenciais tedricos. A primei-
ra & Célestin Freinet, especialmente a ideia da aula-passeio. A aula-passeio permite pensar a aprendizagem
para além dos limites fisicos da escola, valorizando o contato dos estudantes com os espacos e situagcbes que
fazem parte de sua experiéncia social (Whitaker, 1989, p. 15-16). A segunda referéncia € Juhani Pallasmaa.
Sua reflexao sobre a arquitetura permite questionar uma tradicao de percepc¢ao predominantemente visual,
pois o tedrico defende que nés nao experimentamos um espago apenas com os olhos, mas com o corpo inteiro
(Pallasmaa, 2011, p. 38). A luz, o som, o siléncio, a temperatura, a escala, o movimento e a prépria presenca
corporal participam da experiéncia arquitetbnica. A terceira referéncia € Sandra Pesavento (2005), em dialo-

1 Discente do Programa de Pdés-Graduacdo em Ensino de Histéria pela Universidade Federal de Goias/UFG, Brasil. Contato: danielmaximo@discente.ufg.br
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go, no escopo tedrico da pesquisa, com Marcus Taborda (2018), para desenvolver consideragdes sobre a
Historia das Sensibilidades, que considera a maneira de sentir algo historicamente condicionado, permeado
pelo contexto sociocultural.

A partir desse dialogo, a pesquisa desenvolveu a ideia de ancoras estético-sensoriais, que sdo elementos
da Catedral que podem ser utilizados pelo professor como pontos de observagéo e problematizagao historica,
uma vez que articulam diferentes dimensdes da experiéncia sensivel ao mesmo tempo em que possuem uma
dimensao histérico-cultural passivel de ser investigada. Entre essas ancoras esta a Via Sacra de Di Cavalcanti,
disposta em uma coluna de marmore branco.

As estagbes da Via Sacra sdo uma tradigao iconografica vinculada ao cristianismo, organizada em uma
sequéncia de representacdes que tematizam episédios da Paixao de Cristo, desde sua condenacao até a cru-
cificacao e, em determinadas configuragdes, a ressurreicdo (Superintendéncia do IPHAN no Rio de Janeiro,
2012, p. 107). Inseridas no espacgo arquitetbnico das igrejas, essas representagdes podem estabelecer uma
relacéo entre a visualidade narrativa e 0 movimento do observador. No caso especifico da Catedral de Brasilia,
o0 modo como os painéis sdo apresentados estabelece uma relagao particularmente evidente entre eles e o

percurso que se faz para observa-los.

Fig. 1. Via Sacra, de Emiliano Di Cavalcanti, 1961. Dimensao 40x40. Pintura acrilica sobre a tela. Brasilia, Catedral de
Brasilia.

Fonte: acervo pessoal do autor, 2024.
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Fig. 2. Painéis da Via Sacra, de Emiliano Di Cavalcanti, 1961, com énfase nas estacdes de | a VIII, e de XIll a XIV. Di-
mensao 40x40. Pintura acrilica sobre a tela. Brasilia, Catedral de Brasilia.

) EaEaL A
e e

Fonte: acervo pessoal do autor, 2025.

Para acompanhar a sequéncia dos quadros, o observador precisa caminhar. Essa caracteristica torna a
Via Sacra especialmente adequada a proposta de aula-passeio desenvolvida na dissertacio. A experiéncia de
contemplacao das pinturas é influenciada pela posi¢ao corporal do observador, pelo movimento, pela ilumina-
cao, pela acustica e pela relagdo espacial com a arquitetura. Nao se trata, portanto, de afirmar que a pintura,
isoladamente, seja capaz de enquadrar todos os sentidos, mas de considerar a experiéncia da imagem em sua
situacao espacial. O estudante percorre um espago no qual as imagens estao inseridas em uma determinada
sequéncia e estabelece uma relagdo com a arquitetura e com seu préprio corpo.

Outro aspecto torna essa Via Sacra particularmente interessante para o Ensino de Histéria € o contexto
de sua produgao, em 1961, e seu realizador, Di Cavalcanti. Esta-se, diante de uma tradicao religiosa de longa
duragao que é reinterpretada por um artista associado ao modernismo brasileiro e cuja producao esteve for-
temente vinculada a representacao de sujeitos, praticas, cenarios e paisagens brasileiras (Mattar; Cavalcanti,
2016, p. 57 apud Rodrigues, 2022, p. 46). Di Cavalcanti construiu uma linguagem pictérica marcada pela cen-
tralidade dos corpos, pela simplificagcdo das formas, pelo uso expressivo das cores e pela representacédo de
diferentes dimensdes da vida social brasileira; diante da tematica religiosa, tais caracteristicas do artista conti-
nuam presentes e participam da construgcao de uma interpretacéo particular da narrativa crista. Isso pode ser
observado, por exemplo, na quinta estacao, “Jesus é ajudado pelo Cirineu”.

Jesus aparece inclinado sob o peso da cruz. A cruz ocupa uma posi¢ao diagonal e contribui para produzir
uma sensagao de movimento. O tratamento dos corpos permite perceber sensacées como esforco, dor, des-
conforto e peso. O gesto de Cirineu pode ser interpretado como uma representacéo de solidariedade diante do
sofrimento. Essas caracteristicas, entretanto, ndo precisam ser tomadas como significados unicos ou objetivos
da imagem, mas como pontos de partida para a investigacdo. Assim, podem ser formuladas questdes como:
que tipo de corpo Di Cavalcanti escolhe representar? Como ele representa Cristo? Que escolhas formais utiliza
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para construir essa narrativa? Como essas escolhas modificam a tradicido visual religiosa da Via Sacra? Que
relacbes podem ser estabelecidas entre essa representagao e outras obras produzidas pelo artista?

Fig. 3. Quinta estac&o da Via Sacra — Jesus é ajudado pelo Cirineu. Emiliano Di Cavalcanti, 1961. Dimens&o 40x40. Pintura
acrilica sobre a tela. Brasilia, Catedral de Brasilia.

———
V ESTAGCAO
Jesus é ajudade pelo Cirineu

Fonte: acervo pessoal do autor, 2025.

A trajetdria de Di Cavalcanti, marcada pela representagéo de temas relacionados a vivéncia brasileira,
permite estabelecer consideragdes sobre a Via Sacra sem pressupor que o artista tenha simplesmente transfor-
mado personagens biblicos em “tipos brasileiros”. O que interessa nesta proposta é investigar em que medida
recursos visuais e formas de representagao recorrentes em sua producido sao enquadrados na reelaboracao
dessa narrativa religiosa. A comparagao com outras obras do artista pode, portanto, permitir que os estudantes
observem aproximacoes e distanciamentos entre diferentes formas de representag¢ao dos corpos e da vida so-
cial. A Via Sacra pode ser entendida, nesse contexto, como uma produgao situada historicamente, em que uma
tradigao iconografica crista é reelaborada por um artista especifico, em determinado momento, para determina-
do espaco. Isso permite discutir como cenas religiosas também sao produzidas, transformadas, interpretadas e
reinterpretadas a partir das referéncias culturais e sociais de seu tempo.

Durante a visita, os estudantes podem observar os aspectos formais das pinturas, registrar suas impres-
sOes, produzir fotografias a partir de diferentes enquadramentos e pontos de vista ou anotar aspectos como as
sensagdes que os painéis evocam. Essas percepgdes, entretanto, ndo constituem o objetivo final da atividade.
Elas podem funcionar como ponto de partida para perguntas que serao posteriormente contextualizadas e pro-
blematizadas pelo professor. A partir delas, a imagem pode ser interrogada como documento histérico, e, ao
invés de considera-la uma reprodugao transparente do passado, como producido que envolve escolhas estéti-
cas, valores, sensibilidades, referéncias culturais e formas de representacao proprias de determinado contexto.

Em sala de aula, a experiéncia com a Via Sacra pode ser ampliada pelo dialogo com outros elementos
da Catedral e com outras imagens do sagrado. A aproximagao com a Cruz Historica, por exemplo, permite
discutir os diferentes sentidos atribuidos ao simbolo da cruz e sua relagdo com as narrativas sobre a fundacao
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de Brasilia. A fotografia da primeira missa durante a constru¢cdo da nova capital pode ser incorporada como
possibilidade para discutir a formagao dessas narrativas e os processos de construgcido da memoéria da cidade.

Nao se pretende analisar aqui a Cruz Histérica, mas utiliza-la apenas para exemplificar como a Via Sacra
pode entrar em dialogo com outras imagens e simbolos presentes na Catedral. A Via Sacra permanece como
referéncia para a comparagao, permitindo observar como um mesmo simbolo pode assumir sentidos distintos
conforme o contexto em que € inserido e conforme as narrativas histéricas que o instrumentalizam. Nesse
percurso, a imagem pode ser observada, comparada, contextualizada e interpretada, contribuindo para uma
aprendizagem baseada na investigagao. A partir disso, podem ser discutidos temas como construgdo de me-

morias, identidades, representagdes e narrativas historicas.

Fig. 4. Cruz historica da primeira missa em Brasilia. Catedral de Brasilia.

e < Ol Rettny <

Fonte: acervo pessoal do autor, 2024.

Fig.. 5. Primeira Missa em Brasilia, Arquivo Publico do DF. 1957. Fotografia. Brasilia.

Fonte: Correio Braziliense (2022). Acesso em 13 ago. 2026.
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Por se tratar de uma manifestagao vinculada a uma tradi¢ao religiosa especifica e historicamente hege-
modnica no Brasil, a propria presencga da Via Sacra na Catedral pode ser tomada como um problema histérico.
O objetivo da proposta nado é substituir uma tradicao religiosa por outra, nem simplesmente reunir diferentes
religides, mas investigar como determinadas imagens e tradi¢des se tornam visiveis e legitimas nos espagos
gue reconhecemos como representativos de nossa cultura. Ao colocar essa imagem em dialogo com outras
representagdes e, posteriormente, com diferentes tradigdes culturais e religiosas, torna-se possivel questionar
quem tem suas memodarias e simbolos inscritos nesses espacos e como diferentes grupos aparecem - ou per-

manecem ausentes - nas narrativas visuais que construimos sobre o Brasil.

A diversidade, assim, pode ser pensada a partir da problematizacdo dos processos histéricos de selecao
e legitimagao das imagens e narrativas que ocupam esses espagos. A presencga de uma narrativa cristd em um
espaco monumental de Brasilia pode ser utilizada para discutir porque determinadas tradicbes sao reconheci-
das como parte da representagao cultural da cidade e do pais, enquanto outras experiéncias, memorias e re-
feréncias culturais podem permanecer menos visiveis. No Ensino de Histdria, isso permite trabalhar a imagem

religiosa como constructo cultural e histérico, passivel de contextualizacao e critica.

A posicado da multissensorialidade (Pallasmaa, 2011) no escopo tedrico-metodologico ndo significa aban-
donar o conhecimento histérico em favor de uma experiéncia puramente subjetiva. Nao se trata de levar o
estudante a Catedral para que simplesmente diga o que sentiu. A percepgéo é encarada como abertura para
a discussao histérica. A partir dela, o professor introduz a problematizacédo e a analise apropriada ao método
histérico: o siléncio percebido no interior da Catedral pode levar a discussao sobre a fungéo dos espacos re-
ligiosos; a escala da arquitetura pode levar a discussao sobre monumentalidade e poder; a Via Sacra pode
levar a discussao sobre tradigdo religiosa e modernismo; a observag¢ao da Cruz Histérica pode permitir debater
narrativas e mitos fundacionais. Desse modo, a experiéncia sensivel constitui o inicio de um processo de inves-
tigacao historica.

Para concluir, retoma-se a questdo que orientou a pesquisa: como podemos ensinar Historia a partir da
experiéncia do espaco da Catedral? A proposta desenvolvida na dissertacdo € compreender a Catedral de Bra-
silia como um espaco capaz de enquadrar diferentes dimensdes da aprendizagem, como percepgao, memoaria,
identidade, arte, politica, poder e sacralidade. Nesse percurso, as imagens ocupam um papel importante. A Via
Sacra de Di Cavalcanti é particularmente significativa porque relaciona uma tradigao religiosa a uma linguagem
artistica moderna e a determinadas formas de representagao dos corpos e da vida social.

Quando experienciada no proprio espago da Catedral, ela deixa de ser apenas uma imagem reproduzida
em uma tela ou em um livro didatico e passa a integrar um percurso no qual o aluno pode vivenciar o espago
arquitetonico. Dessa forma, a proposta propde pensar a imagem no Ensino de Histéria como algo que pode pro-
vocar perguntas sobre o passado e sobre as formas pelas quais determinados simbolos e narrativas adquirem
visibilidade e legitimidade. A Via Sacra pode, assim, ser interrogada ndo apenas em relagdo ao que representa,
mas também em relagao ao contexto em que foi produzida, ao espago que ocupa e a sua posi¢ao na constru-

c¢ao das memorias e identidades.

A aula-passeio acrescenta a esse processo a possibilidade de o estudante experienciar aimagem em seu
espaco, perceber sua relagdo com o corpo, deslocar-se diante dela e produzir seus proprios registros, utilizando
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essa experiéncia como ponto de partida para a investigacdo histérica. E nessa relagdo entre espaco, corpo,
imagem, percepcao e investigagcao que se identifica, como uma das principais potencialidades pedagdgicas da
Catedral de Brasilia, a oportunidade para interrogar as representacdes e os processos histdéricos que participam
da constru¢cdo das memodrias e identidades da cidade.
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IMAGENES OPERATIVAS EN EL MUNDIAL FIFA 2026: DEL ESPECTACULO
DE LAS NACIONES A LA INFRAESTRUCTURA ALGORITMICA DEL FUTBOL
GLOBAL

Guillermo Morilla’

INTRODUCCION

El futbol como espectaculo deportivo -y especialmente en los paises de Sudamérica- despierta la pasion
de multitudes. Los sentidos de identidad y pertenencia asociados a los colores de una camiseta, a la localidad
de un club o a la memoria compartida de una comunidad forjan valores culturales entre quienes comparten un
mismo sentimiento de hermandad alrededor de la pelota. Diego Maradona dijo alguna vez que “la pelota no
se mancha”. Detras de este proverbio maradoniano no se esconde Unicamente el amor por un deporte, sino
también una profunda confianza en la condicién humana. Manchar la pelota es, en cierto modo, traicionarnos a
nosotros mismos. Porque la pelota rueda por el césped buscando el arco, pero en cada uno de sus giros tam-
bién gira la historia. El futbol como disciplina deportiva es una cosa; como practica cultural, otra bien distinta.
En esta ultima dimension todavia conserva rasgos de los grandes relatos homéricos, atravesados por la épica,
la hazafia y la memoria. Basta observar los ojos de un familiar o de cualquier aficionado cuando recuerda un
partido inolvidable: alli persiste un brillo singular, el brillo de quien alguna vez contempld la magia y aln necesita

contarlo.

El futbol es también la traduccion, en los cuerpos, de un territorio en disputa. Es la épica de quienes
vienen del barro, atravesados por la marginacion y marcados por una suerte de orfandad social, pero que
encuentran en la pelota una promesa de redencion. Son héroes contemporaneos que desafian el destino que
les fue asignado y, en ocasiones, logran torcerlo. Sin embargo, esa victoria nunca esta exenta de tensiones: el
ascenso social suele llegar de la mano de su incorporacion al mercado, que transforma el talento en mercancia
y convierte la hazana personal en valor econémico. La imagen espectacular trasciende la épica futbolistica para
fundirse con la légica de la mercancia (Debord, 2012). Los cuerpos de los jugadores ya no son unicamente los
protagonistas de una gesta deportiva: también se convierten en soportes publicitarios, en marcas vivientes que
encarnan los productos que promocionan. En cada gambeta, en cada celebracion y en cada primer plano, no
solo se exhibe una destreza, sino también una mercancia. Sin embargo, esta transformaciéon no supone una
ruptura absoluta con su origen. La imagen mercantilizada todavia conserva las huellas de aquello que la hizo
posible: el barrio, el club, la comunidad y los sentidos de pertenencia que la sostienen.

Es esta relacion con el futbol y sus formas la que hoy parece haber entrado en crisis. Los sentidos de per-
tenencia e identidad que durante décadas unieron a los cuerpos con el barrio, el club y la comunidad comienzan
a desdibujarse frente a nuevas formas de mediacion técnica. La expansion del capital ya no se limita a convertir
la hazana deportiva en mercancia; alcanza también los dispositivos que observan, registran y administran los
cuerpos. La forma en que veiamos el futbol ha cambiado. El ultimo Mundial se presenta, asi como un objeto de
estudio pertinente para sostener que hemos pasado del espectaculo deportivo hacia una operatividad de la im-
agen (Parikka, 2025). Alli donde antes predominaban los relatos y las identificaciones colectivas, emerge ahora
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un nuevo régimen visual compuesto por métricas, modelos predictivos, reconstrucciones tridimensionales y
sistemas de monitoreo que transforman al cuerpo en una superficie de datos (2025). La mirada ya no se dirige
unicamente hacia el jugador: se dirige también hacia las operaciones técnicas que lo calculan, lo clasifican y

anticipan su valor futuro.

La problematica en cuestion no se limita a las transmisiones televisivas ni a las imagenes que circulan
durante un partido. Estas tecnologias trascienden los estadios y se extienden sobre los territorios a través de
las infraestructuras que articulan al futbol contemporaneo: centros de entrenamiento, academias, clubes, redes
de captacion de talentos, pero también practicas de autogestion cada vez mas difundidas. Jévenes de distintas
partes del mundo se pliegan a estos dispositivos; se filman, monitorean su rendimiento y buscan superar limites
que ya no son unicamente los propios, sino aquellos definidos por métricas, algoritmos y aplicaciones.

El ojo maquinico ya no espera al jugador profesional; lo busca en los potreros, lo sigue en las divisiones
inferiores y captura datos sobre sus movimientos mucho antes de que alcance su madurez deportiva. No obser-
va como lo haria un entrenador, un hincha o un cazatalentos. Registra trayectorias, velocidades, repeticiones y
rendimientos; transforma gestos en informacién y cuerpos en modelos. Alli donde antes predominaba la mirada
experta, emerge una racionalidad técnica que calcula potencialidades, proyecta desempenos futuros y asigna
valor (Bratton, 2025; Hayles, 2024). Particularmente en Africa y Sudamérica, regiones histéricamente concebi-
das como reservorios de talento futbolistico, los cuerpos son incorporados tempranamente a circuitos globales
de observacion, evaluacion y circulacion. Ya no se trata unicamente de descubrir talentos, sino de disefiarlos,
modelarlos y optimizarlos de acuerdo con las exigencias de un mercado que encuentra en la diversidad de es-
tos territorios una fuente inagotable de valor.

SENTIDOS PROXIMOS

Una forma de aproximarnos a este fendmeno consiste en escuchar las conversaciones que hoy man-
tienen los jovenes sobre el futbol. Como sugiere Walter Benjamin, debemos escuchar como se cuentan las
historias y observar alli qué perdura y qué se ha perdido. En su texto E/ narrador, el autor expone su preocu-
pacion y advierte que nadie parece saber ya contar historias (Benjamin, 2019). En ese sentido, el futbol ha sido
siempre un campo discursivo del que emergen grandes relatos; sin embargo, si bien las narrativas épicas no
han desaparecido por completo, hoy parecen ceder terreno frente a otro lenguaje. Alli donde antes predomina-
ban las historias, los recuerdos y las hazafas, hoy proliferan las estadisticas, los graficos y los indicadores de
rendimiento.

Cuando en Argentina alguien sostiene que Messi es mejor que Maradona, el argumento suele apoyarse
en una serie de datos: la cantidad de goles convertidos, las asistencias, los partidos disputados, el rendimiento
en sus respectivos clubes o la cantidad de titulos obtenidos. La misma escena podria repetirse con casi cualqui-
er jugador. Lo que interesa destacar no es la validez o falsedad de esas comparaciones, sino la transformacion
del vocabulario con el que se las formula. Poco a poco, la experiencia del futbol comienza a organizarse a partir
de la informacién que producen los dispositivos técnicos. Las estadisticas dejan de ser un complemento del
relato para convertirse en uno de sus principales organizadores. Los cuerpos, las trayectorias y hasta las gestas
deportivas aparecen cada vez mas traducidos en cifras, métricas y rendimientos comparables. Poco a poco, las
cifras ocupan el lugar de los relatos. La retina ha sido estimulada por un conjunto de intensidades visuales que
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dotan de sentido a la experiencia deportiva e inauguran nuevos modos de ver. Entiendo por modos de ver las
formas histéricamente situadas en que organizamos aquello que percibimos, establecemos qué resulta visible
y significativo y construimos, a partir de ello, una determinada relacién con el mundo.

Otra manera de acercarse a este fendmeno es observar la preocupante expansion de las apuestas de-
portivas en la vida de los jévenes. En Argentina, el 24% de los adolescentes de entre 12 y 17 ainos declaré haber
apostado dinero en linea alguna vez, mientras que el 20,5% de los estudiantes secundarios lo hizo durante el
ultimo ano; entre los varones, esta ultima proporcion asciende al 28,6% (UNICEF Argentina y UNESCO, 2025;
SEDRONAR, 2025). La adiccion dificiimente pueda pensarse por fuera de este nuevo régimen visual que dis-
pone constantemente datos de rendimiento, estadisticas y patrones de comportamiento. No hay inocencia en
el mercado cuando nos ofrece la cantidad de goles por partido de un jugador y, acto seguido, una publicidad de
apuestas. Las cifras ya no se limitan a describir o ocurrido, sino que prometen anticipar lo que vendra y habituar
la mirada al calculo, la probabilidad y la prediccién.

Lo que he intentado definir hasta aqui es el pasaje de un conjunto de imagenes desde el terreno de lo
visual hacia el de lo invisual; es decir, desde las formas de ver hacia las formas de calcular (Parikka, 2025).
Las estadisticas, los gréficos, las probabilidades y las predicciones que hoy acompafian al futbol constituyen
apenas la superficie visible de una serie de operaciones que transcurren en otro nivel. Alli donde la imagen
parecia destinada a ser observada e interpretada, emerge progresivamente un conjunto de procesos orientados
a medir, clasificar, modelar e inferir. Jussi Parikka define las imagenes operativas como aquellas imagenes que
forman parte de una operacién, lo que supone una primacia de la accioén y la funcién por sobre la produccién
de significados a través de la interpretacion. Se trata de imagenes vinculadas a practicas e infraestructuras
que, en apariencia, no resultan particularmente interesantes de observar, pero que sin embargo organizan gran
parte de aquello que la cultura contemporanea mira: figuras, graficos, diagramas, trayectorias, modelos, planes,

simulaciones y pantallas de control (2025).

Podria decirse que son imagenes, muchas veces invisibles, producidas por una vision artificial que define
un régimen de operaciones y transforma la cultura visual contemporanea. Imagenes hechas por maquinas para
otras maquinas, pero también imagenes invisibles que nos observan activamente, nos pinchan y hurgan, guian
nuestros movimientos, nos infligen dolor y nos producen placer (2025). Mas que un paisaje de representa-
ciones, constituyen un paisaje de activaciones y operaciones. Como hechos y sucesos antes que, como objetos
para la contemplacién, estas imagenes participan de procesos de calculo, clasificacion, prediccion y toma de
decisiones automatizadas que organizan silenciosamente una parte creciente de la vida contemporanea.

Intentaré mostrar a continuacién el conjunto de imagenes operativas que interceden en el futbol contem-
poraneo tomando como caso la Copa Mundial de Futbol 2026, celebrada en Estados Unidos, Canada y México.
Comenzaré describiendo las tecnologias implicadas en el acontecimiento deportivo para luego desplazar la
mirada hacia los territorios. Abandonaré los estadios para ingresar en las ciudades, los clubes y los potreros, alli
donde estas infraestructuras extienden su alcance mas alla del espectaculo y se integran a la vida cotidiana. Lo
que interesa observar es la manera en que estos dispositivos producen un conjunto de instrucciones, métricas
y orientaciones que participan activamente en el modelado de los cuerpos vy, por lo tanto, en las formas en que
estos se perciben, se identifican y adquieren sentido para si mismos y para los demas.
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EL FUTBOL COMO IMAGEN OPERATIVA

Nuestra experiencia contemporanea parece desbordar algunas de las capacidades que histéricamente
atribuimos dentro de las fronteras del cuerpo humano, particularmente aquellas vinculadas con la percepcion
y la cognicion. Para destacar esto podemos mencionar dos dimensiones. Por un lado, Mark B. Hansen sost-
iene que la percepcién o la sensibilidad ya no puede pensarse como una capacidad exclusivamente humana:
estamos atravesados por un conjunto de sensores -de movimiento, temperatura, atencion, entre otros- que
operan en microsegmentos temporales que exceden la percepcion consciente (Hansen, 2015). La interfaz de
sensores produce asi informacion que puede registrarse y, a partir de alli, intervenir sobre el mundo sin requerir
necesariamente una percepcion humana de aquello que sucede. Esta linea puede articularse, a su vez, con la
nocién de infraestructura emocional desarrollada por Margarita Camarena Luhrs y Mariana Salgado, quienes
permiten pensar como las infraestructuras tecnoldgicas contemporaneas no solo posibilitan la circulacion de
informacioén, sino también la gestidon de sensibilidades. En el caso del futbol, la articulacion entre estadios,
dispositivos, plataformas digitales, redes sociales y sistemas de procesamiento de datos configura una infrae-
structura capaz de captar, organizar y amplificar afectos -expectativa, ansiedad, euforia, identificacion- a escala
masiva, convirtiendo la experiencia del espectador en un componente del propio funcionamiento del sistema
(Luhrs & Salgado, 2026). En estas infraestructuras de gestion emocional, la percepcion y los afectos dejan de
estar circunscriptos al cuerpo individual y pasan a distribuirse entre cuerpos, dispositivos y sistemas de proce-

samiento de informacion.

Esto nos lleva directo a la segunda dimensién, donde Katherine Hayles nos propone pensar un despla-
zamiento similar en el terreno de la cognicién. La cantidad de informacién que circula y es producida continu-
amente excede las capacidades de procesamiento de una cognicion humana individual: ningun sujeto puede
visualizar o procesar por si mismo la totalidad de los videos producidos diariamente, los mensajes publicados
en redes o la informacion financiera que circula a escala global. El procesamiento de esa informacién requiere,
por lo tanto, operaciones que son delegadas en sistemas capaces de identificar correlaciones entre grandes
cantidades de datos y producir patrones de predicciéon. En ese sentido, Hayles realiza una distincion entre pens-
amiento y cognicion relevante: mientras que el pensamiento pertenece a la conciencia, la cognicion puede oper-
ar de manera no consciente; la cognicidén deja asi de aparecer como una capacidad exclusivamente localizada
en el sujeto humano y comienza a distribuirse entre humanos, dispositivos y sistemas técnicos que procesan
informacion y producen operaciones capaces de intervenir sobre el mundo (Hayles, 2024).

Para Benjamin Bratton, lo que se configura es un tipo de infraestructura cognitiva que permite la evolucion
de formas de inteligencia sintética (Bratton, 2025). No hace falta ir mucho mas alla de la experiencia cotidiana
para advertirlo: Spotify nos sugiere qué bandas escuchar, Netflix qué peliculas mirar, Google Maps qué ruta
seguir y Mercado Libre qué productos comprar. Son estos algoritmos, capaces de procesar cantidades masivas
de datos, los que comienzan a definir una racionalidad propia del mundo contemporaneo. En ese sentido, Biset
propone pensar cualés son las infraestructuras materiales que estan dando forma al mundo (Biset, 2025).

Ahora bien, el ultimo mundial de futbol puede entenderse como una gigantesca infraestructura de datos.
Alli donde el espectador observa el espectaculo deportivo, en realidad opera simultaneamente una compleja

red de captura que registra cada movimiento del juego. Tecnologias como Optical Player and Ball Tracking (Ver
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figura 1) siguen en tiempo real las trayectorias de los futbolistas mediante una red de camaras capaces de
identificar decenas de puntos del cuerpo humano. A su vez, Connected Ball Technology (Ver figura 2) incorpora
sensores en el interior del balén que registran posiciones, velocidades e impactos con una precision imposible
para la percepcion ordinaria.? Cada carrera, cada pase y cada intervencién son traducidos a un flujo constante
de informacion.

Figura 1

Figura 2

Por otro lado, el cuerpo del jugador comienza también a ser traducido a un modelo digital, una forma
de existencia calculable que acompafa al cuerpo visible. 3D Player Scanning (Ver figura 3) permite escanear
tridimensionalmente al futbolista y construir un modelo digital preciso de sus dimensiones corporales, convir-
tiendo al cuerpo visible en un cuerpo también calculable. Las 3D Recreations (Ver figura 4) operan sobre el
acontecimiento: reconstruyen jugadas en tres dimensiones y permiten recorrerlas desde perspectivas que no
pertenecen a ninguna camara del estadio, transformando la jugada en un objeto que puede ser desarmado,
reconstruido y vuelto a presentar. Referee View, en cambio, introduce una nueva perspectiva mediante una

2 Todas estas tecnologias se encuentran documentadas en el apartado de innovacion de la pagina oficial de la FIFA. Disponible en: https:/inside.fifa.com/es/innovation
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camara instalada sobre el arbitro que registra su punto de vista y lo incorpora a la transmision. Tres operaciones
distintas sobre el futbol: modelar el cuerpo, reconstruir el acontecimiento y producir técnicamente una perspec-
tiva.

Figura 3

Figura 4

| OFFSIDE

Sobre esta capa de captura y reconstruccién operan herramientas como Football Al Pro. Su funcién
consiste en integrar millones de registros para producir patrones, indicadores y analisis automatizados. Con
Al Pro los equipos técnicos acceden a métricas cada vez mas sofisticadas gracias a que analiza miles de vari-
ables del partido y encuentra relaciones que dificiimente podrian ser advertidas en su totalidad por una mirada
humana. A partir de ese procesamiento puede producir analisis de rendimiento, detectar patrones y formular
recomendaciones tacticas. Los datos dejan entonces de ser solamente registros de lo ocurrido y comienzan a
utilizarse para establecer relaciones entre acontecimientos y anticipar comportamientos posibles. Pero es en
los sistemas arbitrales donde las imagenes operativas alcanzan su expresion mas acabada. Tecnologias como
Video Assistant Referee (VAR), Semi-Automated Offside Technology, Goal-Line Technology, Out of Bounds
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Technology y Football Video Support producen imagenes cuya finalidad principal consiste en intervenir direct-
amente sobre el juego, a partir de que determinan si hubo gol, si un jugador se encontraba adelantado o si la
pelota abandond el terreno, participando activamente en la decision.

CUERPOS Y TERRITORIOS

Hasta aqui hemos permanecido dentro de los limites del estadio. Es necesario ahora salir de ellos y avan-
zar sobre los territorios. Es que estas infraestructuras no se agotan en las tecnologias que intervienen sobre el
espectaculo, sino que se extienden hacia los lugares donde los cuerpos habitan, se forman, se entrenan y son
identificados como posibles cuerpos valiosos. Es alli donde me interesa observar como estas nuevas formas de
captura y procesamiento comienzan a operar sobre los cuerpos y, con ellos, sobre los sentidos de pertenencia
e identidad. Para acercarnos a este problema, quisiera detenerme particularmente en el caso africano.

Hacer foco en las operaciones, sefala Parikka, permite establecer un vinculo entre abstracciones como
el capitalismo y los acontecimientos concretos en los que esas logicas adquieren forma, en la medida en que
regulan, guian y reconfiguran cuerpos vy territorios (Parikka, 2025). Es precisamente ese movimiento el que
interesa seguir aqui. Las imagenes operativas no permanecen en las pantallas ni se limitan a producir nuevas
formas de representacion del juego. Estas, mas bien, forman parte de una infraestructura que se despliega
territorialmente y que permite localizar, registrar y seguir a los cuerpos alli donde se encuentran. El territorio
comienza asi a reticularse logisticamente a través de una red de imagenes y datos que establece puntos de
observacion, conecta espacios distantes y permite identificar aquello que puede ser incorporado a los circuitos
globales del futbol.

El caso africano resulta particularmente significativo. El continente ocupa desde hace décadas un lugar
central en los circuitos internacionales de formacién y circulacion de futbolistas, pero las formas de identificar
ese talento estan cambiando. Si antes la captacion dependia principalmente de la presencia de un “ojeador” que
observase a un jugador durante un periodo prolongado; ahora, los registros audiovisuales, las plataformas de
evaluacion y los sistemas de seguimiento permiten reunir informacion sobre los futbolistas desde etapas tem-
pranas de sus trayectorias. Africa tiene la particularidad de que la observacion suele concentrarse en torneos
de corta duracion, de aproximadamente una semana, en los que deben evaluarse rapidamente las capacidades
de los jugadores. Lo que antes requeria una presencia prolongada puede comenzar a resolverse mediante un
conjunto de registros que permiten un seguimiento sumamente detallado. Las maneras en las que trabajan es-
tos sistemas permiten inferir en periodos cortos de evaluacion que rendimiento podria tener un cuerpo a futuro.
Si Spinoza alguna vez sentencié que nadie sabe lo que puede un cuerpo, un reclutador de futbol, armado con
su tableta de estadisticas, pareceria dispuesto a contradecirlo.

Las plataformas digitales prolongan la observacion mas alla del momento en que el jugador es visto. En
Africa han comenzado a consolidarse diversas iniciativas orientadas a registrar, visibilizar y conectar futbolistas
con redes globales de reclutamiento. Afriskaut, fundada en Nigeria, permite a los jugadores crear perfiles, cargar
videos de sus desempefios, registrar estadisticas y exhibir sus trayectorias deportivas ante clubes, academias
y reclutadores. De manera similar, Scout Africa funciona como una plataforma destinada a vincular futbolis-
tas africanos con oportunidades profesionales mediante mecanismos de evaluacion, seguimiento y exposicion

permanente. Por su parte, Ball Talent, desarrollada en Sudafrica, reune perfiles de jugadores, entrenadores y
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academias en un entorno digital disefiado para facilitar la identificacién y promocion de talentos. En todos estos
casos, la observacién deja de depender exclusivamente de la presencia fisica de un ojeador en un torneo o en-
trenamiento. El jugador puede continuar siendo evaluado a través de registros audiovisuales, datos e informes
que permanecen disponibles mas alla del acontecimiento deportivo en el que fueron producidos.

Estas plataformas no solo almacenan informacion sobre los futbolistas, sino que también organizan me-
canismos de clasificacion, comparacion y busqueda que facilitan su circulacion dentro de los mercados globales
del futbol. Se configura lo que Rouvroy y Berns llama un doble estadistico, desde esta perspectiva el cuerpo
deja de ser observado Unicamente en el presente del juego para transformarse en un conjunto de registros
permanentemente disponibles para nuevas operaciones de evaluacion, seguimiento y valorizacién. Los limites
del cuerpo dejan de definirse exclusivamente por la experiencia inmediata del entrenamiento y comienzan a ser
establecidos mediante parametros externos que permiten comparar desempenos, identificar potencialidades y
proyectar trayectorias futuras (Rouvroy & Berns, 2018). De este modo, la observacién se convierte en un proce-

so continuo que acompana al jugador incluso cuando ya no se encuentra fisicamente frente a quien lo evalua.

Como vemos, gracias a estas infraestructuras, la captacion puede alcanzar espacios que no forman
parte de los circuitos profesionales tradicionales. El teléfono, la camara y la aplicacion convierten una practica
cotidiana -entrenar, correr, patear una pelota- en una serie de registros operativos. El cuerpo produce, al mismo
tiempo que juega, la informacion mediante la cual puede ser reconocido y, por lo tanto, incorporado a nuevas
operaciones de identificacion, evaluacion y valorizacion. Esta red de imagenes y datos no solamente conecta
jugadores con clubes: comienza también a reticular el territorio segun una determinada cartografia del ren-
dimiento. Los cuerpos, dispersos en potreros, clubes, academias y torneos juveniles, quedan dispuestos dentro
de una trama de puntos susceptibles de ser registrados, comparados y monitoreados. Pero la infraestructura
no se limita a localizarlos. Como bien pensé Gilles Deleuze a las sociedades de control, alli donde se identifica
un cuerpo potencialmente valorizable, comienza un proceso de modulacion (Deleuze, 1995). Se opera sobre él
estableciendo parametros de rendimiento, sefiala capacidades que deben ser desarrolladas y define limites que
pueden ser superados. El cuerpo ingresa asi en un circuito en el que ser visto significa también ser medido vy,
posteriormente, ser moldeado de acuerdo con determinados estandares. La red no solo encuentra los cuerpos

que necesita el mercado; contribuye a producirlos.

Es en este punto donde la captacion comienza a adquirir los rasgos de una légica extractiva. No porque
el cuerpo pueda ser reducido literalmente a un recurso natural, sino porque una capacidad producida en un
territorio es identificada, seleccionada y puesta en circulacién hacia espacios donde puede adquirir un nuevo
valor. Africa aparece asi como un territorio en el que se localizan cuerpos potencialmente valorizables para un
mercado que excede ampliamente sus fronteras. La infraestructura hace posible identificar ese valor antes de
que el jugador ingrese al futbol profesional y organizar las condiciones para su posterior circulacién. Pero la
operaciéon no termina con la extraccién. Una vez incorporado al circuito, el cuerpo continda siendo objeto de
intervencion. Los datos producidos durante los entrenamientos permiten establecer parametros, sefialar defi-
ciencias, proyectar rendimientos y orientar las practicas destinadas a modificar el cuerpo. Herramientas como
Player App y Tactical and Medical Replay Application participan de este proceso al ofrecer informacion detallada
sobre el rendimiento fisico, tactico y médico de los jugadores. El cuerpo aparece, asi como algo que puede ser
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continuamente registrado y evaluado para determinar qué debe conservarse, qué necesita corregirse y qué
capacidades pueden desarrollarse. En este sentido, las imagenes operativas no solo capturan lo que un cuerpo
es capaz de hacer, sino que participan en la produccién de aquello que ese cuerpo debera ser capaz de hacer.

Es aqui donde la cuestion de la pertenencia adquiere otra dimension. El cuerpo no es separado de su
territorio Unicamente cuando emigra hacia otros circuitos; comienza a ser abstraido de él desde el momento
en que es convertido en una capacidad deportiva susceptible de ser identificada y valorizada, cuando deviene
parte del entramado de imagenes operativas. El territorio importa en tanto contiene esos cuerpos, pero también
en tanto puede ser organizado para encontrarlos. Se produce asi una inversién: ya no es solamente el jugador
quien sale de su territorio, sino que una infraestructura global ingresa en él para localizar aquello que puede ser
extraido y puesto en circulacion.

El cuerpo continta cargando una historia, una comunidad y un territorio, pero es incorporado a una red
que lo reconoce principalmente por aquello que puede hacer y por aquello en lo que puede convertirse. Su valor
comienza a producirse en un espacio que excede las relaciones que lo formaron. No se trata, entonces, de que
la identidad territorial desaparezca, sino de que queda atravesada por una légica que convierte al cuerpo en
una unidad disponible para la circulacion, el desarrollo y su puesta en valor. La pertenencia persiste, pero ya no
constituye el unico modo de reconocer al jugador: sobre ella se superpone una red capaz de traducir su cuerpo
en capacidades, datos y posibilidades de rendimiento.

CONCLUSION

El recorrido realizado permite observar que las transformaciones recientes del futbol exceden ampliamen-
te el ambito del espectaculo deportivo. Las tecnologias desplegadas durante el Mundial FIFA 2026 ponen de
manifiesto la consolidacion de un régimen visual en el que las imagenes ya no estan destinadas Unicamente a
ser vistas e interpretadas, sino también a medir, clasificar, modelar e intervenir sobre los cuerpos. El pasaje de
la representacion al calculo no implica la desaparicién de las imagenes, sino una mutacién de sus funciones:
cada vez con mayor frecuencia, las imagenes participan de operaciones que producen informacién, orientan
decisiones y organizan formas de accion.

Sin embargo, estas operaciones no permanecen confinadas a los estadios. Como se intenté mostrar, se
extienden sobre los territorios mediante infraestructuras capaces de localizar, registrar y seguir cuerpos mucho
antes de su ingreso al futbol profesional. Alli donde antes predominaban la mirada del entrenador, el ojeador o el
relato comunitario, emergen redes de observacién que transforman capacidades corporales en datos, proyec-
ciones y posibilidades de rendimiento. El cuerpo comienza a ser reconocido no solamente por su historia o su
pertenencia, sino también por aquello que los sistemas estiman que puede llegar a hacer.

Tal vez la pregunta ya no sea qué vemos cuando observamos un partido de futbol, sino qué otras miradas
operan simultaneamente sobre él. Porque mientras la pelota continta rodando sobre el césped y alimentando
relatos, identidades y memorias colectivas, una compleja infraestructura de imagenes operativas registra, cal-
cula y anticipa. Si Maradona afirmaba que la pelota no se mancha, quizas hoy debamos preguntarnos por las
nuevas formas en que es capturada. No para anunciar el fin de la épica ni de la pertenencia, sino para com-
prender como estas comienzan a coexistir con una racionalidad técnica que traduce los cuerpos en informacion

y convierte el juego en un espacio cada vez mas atravesado por operaciones de calculo.
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MESA POSTA DE ARTES E MFMéRIAS: UMA FOTOETNOGRAFIA DAS
MIUDEZAS DA VIDA E DA RESISTENCIA DAS ARTESAS DO RIO GUAJARA, EM
SAO SEBASTIAO DA BOA VISTA (PA)

Herlani Oliveira Reis Silva’

A partir da trama de sentidos, poéticas e resisténcias que estruturam o cotidiano ribeirinho, apresento a
fotoetnografia das artesds do Rio Guajara, em Sao Sebastido da Boa Vista (PA)?. Essa escrita busca apreen-
der a densidade e as sensibilidades gestadas no espago doméstico, tecidas diretamente pelo corpo e pelas
maos dessas artesas através da fotoetnografia® (Achutti, 1997). A cena mais eloquente desse cotidiano revela
a “Mesa posta de artes e memoérias”: um arranjo minucioso de miudezas, panos, fios e utilitarios em que as
artesas tecem mais do que pecas manuais, inscrevendo visivelmente suas histérias de vida e a permanéncia
no territério.

Recusando o rétulo de fazeres passivos, os trabalhos manuais das artesads emergem como territérios de
autonomia. A fotoetnografia revela, assim, que a casa e a criagao artesanal constituem lugares de saber e de
resisténcia visual, nos quais o arranjo sobre a mesa atesta a for¢ca e a permanéncia da vida ribeirinha em seu
cotidiano. A medida que a luz atravessa a janela da casa de dona Maria Madalena no Rio Guajara e ilumina os
objetos dispostos sobre a toalha, revela-se o rigor do cuidado doméstico. Torna-se preciso demorar-se em cada
arranjo minucioso que Dona Maria ergue sobre a mesa, onde a cor viva, a linha e a matéria tecem uma escrita

propria que nos acolhe em sua casa e em sua memoria (Figura 1):

1 Mestranda do Programa de P6s-Graduagdo em Antropologia Social (PPGAS/UFG). Licenciada em Histéria pela Universidade Federal do Para. Pesquisadora das poéticas
visuais no Marajé (PA). Contato: herlani.oliveira30@gmail.com.

2 O Rio Guajara € um dos rios que integram a malha hidrografica do municipio de Sao Sebastido da Boa Vista, localizado na Regido de Integracédo do Marajo6 (Pard). Suas
margens abrigam comunidades ribeirinhas cuja dinamizagéo social e econémica fundamenta-se no extrativismo, na pesca artesanal, nas praticas de cultivo familiar e na
producéo de culturas materiais e artesanais locais.

3 Esta pesquisa opera via fotoetnografia (Achutti, 1997), compreendendo imagem e palavra como linguagens complementares de conhecimento (Caiuby Novaes, 2008).

Esse entrelagamento metodoldgico busca apreender como a criagéo artesanal das mulheres do Rio Guajara inscreve memorias e soberania no territério.
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Fig. 1. Sequéncia fotoetnografica: A Mesa Posta de Artes e Memérias, por Dona Maria Madalena (2026). Fotografia digital.
Rio Guajara, Sao Sebastido da Boa Vista (PA).

Al

Fonte: acervo pessoal da autora, 20 de outubro 2026.

O titulo que da nome a esta escrita, “Mesa Posta de Artes e Memdrias: Uma fotoetnografia das miudezas
da vida e da resisténcia das artesas do rio Guajara, em Sao Sebastiao da Boa Vista, Para”, nasce da com-
preensao da mesa nao apenas como um suporte fisico, mas como um lugar epistémico de partilha, afetos e
encontros. Nele, pecas e utensilios triviais sao deslocados de suas fungdes utilitarias para compor uma cena
viva de celebracdo. Os tons vibrantes do amarelo, do verde, da cor rosa, conferem uma poética espirituosa ao
ambiente, refletindo a vivéncia e a forga das aguas marajoaras, cores que recusam a neutralidade, assim como
esta escrita.

Como mulher negra e ribeirinha que habita esses mesmos rios, compreendo a casa e 0 espago doméstico
como territorios geridos e habitados pela presenga soberana de mulheres, que orquestram a vida cotidiana no
interior do Marajé. Esta escrita propde, assim, inaugurar outras maneiras de ver esse ambiente, partindo da
realidade, da agéncia e dos saberes das artesas do Rio Guajara, em Sao Sebastido da Boa Vista (PA).
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E ao redor da mesa e a partir dela que as artesds tecem suas existéncias, convertendo o cotidiano
doméstico em um territorio sagrado de criagao e acolhimento. A presente escrita, em seu processo de gestagéao,
tem como objetivo central compreender de que modo os saberes e fazeres dessas mulheres negras transformam
a manualidade e a casa em tecnologias afetivas de resisténcia, memoaria e cuidado.

Entendo, que ao analisar sua circulagdo e os afetos que evoca, a fotoetnografia permite tensionar as
visdes hegembnicas e compreender como a criagao estética ribeirinha reelabora o passado e projeta a autono-
mia no presente. Longe de se reduzirem ao trabalho doméstico subordinado, a cozinha e o gesto de adornar a
casa convertem-se em campo vivo de criagao e reflexdo. Enquanto caminha ao redor da mesa organizando e
expondo suas manualidades (figura 1), a artesa contesta as visdes apequenadas sobre o seu fazer:

Muitos acham que o dever da mulher aqui € s6 cuidar da casa, dos maridos e dos filhos. [...]
As vezes até tirando piadinhas, tipo assim: ‘invés dessa uma ta na cozinha, t4 se empatando

com essas coisas que nao da futuro nenhum, so6 fazendo florzinha, empatando o tempo dela’.
(Maria Madalena, maio de 2026).

O gesto de dispor e narrar as pegas sobre a mesa, capturado na sequéncia fotoetnografica, estabelece
um dialogo direto com Leda Maria Martins (2021, p. 41) quando a autora define a “oralitura” como a “complexa
textura das performances orais e corporais[...]” que atua na “inscricao dos saberes fundados e fundantes das
epistemes corporais”, funcionando, ao mesmo tempo, como “grafia desses saberes” e “rasura da dicotomia
entre oralidade e escrita”. Assim, a montagem da mesa e a imagem fotografica convertem-se na propria grafia
viva do cotidiano ribeirinho. E precisamente nessa grafia viva do corpo que Dona Maria Madalena, ao criar suas
artes e dispor sua memoéria sobre a mesa, subverte o que Patricia Hill Collins (2019) chama de “imagens de
controle”, representagdes ideoldgicas gestadas para fazer com que as opressoes de género, raca e classe pa-
recam naturais e inevitaveis na vida cotidiana. Como ainda nos ensina Leda Maria Martins, a colocagao dos cor-
pos negros em cena constitui um ato em que a criagao estética e o pensamento se fundem indissociavelmente:

A partir do momento em que 0s corpos negros se colocam em cena, eles o fazem enquanto um
gesto que nao é apenas poeético, mas politico; ndo € apenas estético, mas ético; ndo é apenas
artistico, mas conceitual. O corpo produz pensamento. A experimentagcao com linguagens trans-
disciplinares e transversais revela atitudes e mudangas de protocolos e de valores estéticos e
éticos. Nessas poéticas, a corporeidade negra como subsidio tedrico, conceitual e performatico,
como episteme, fecunda as cenas expandindo os escopos do corpo como lugar e ambiente de
producao e inscricdo de conhecimento, de memdria, de afetos e de agdes. Um corpo pensa-

mento. [...] Um corpo politico, autofalante, arauto do ainda nio dito ou repetido, porque antes
interditado, censurado, excluido [...]. (Martins, 2021, p.162).

A centralidade do corpo na imagem ganha sentido frente a reflexdo de Beatriz Nascimento (2018) sobre
a “perda da imagem” provocada pela violéncia colonial. Retomar o corpo pela fotografia é restaurar o direito
de se ver e de se narrar. Se “é o corpo que ocupa 0s espacos e deles se apropria” (Ratts, 2006, p. 68), o fazer
manual das artesas firma sua presenca sobre o Rio Guajara. Essa linguagem visual habita o territorio, escu-
tando a licdo de Ratts (2006, p. 69): “da cabecga aos pés, repleta de signos, a imagem no espelho fala ao corpo
qgue desenha o espaco”. Donas de suas obras, essas mulheres redefinem o ambiente doméstico e fazem das

préprias maos a rasura contra o apagamento. Essa dindmica encontra ressonancia na formulagéo de Collins
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acerca da ancestralidade e da intelectualidade das mulheres negras:

Nao existe uma plataforma feminista negra a partir da qual se possa medir a “precisdo” de uma
pensadora; nem deveria haver uma. Em vez disso, [...] existe uma longa e rica tradicdo de
um pensamento feminista negro. Grande parte deste pensamento tem sido produzido de forma
oral por mulheres negras comuns, em seus papéis de maes, professoras, musicas e pastoras.
(Collins, 2019, p. 12).

Ao tecer o croché e montar a mesa posta, Dona Maria Madalena se insere nessa longa linhagem de pen-
sadoras. Sua pratica demonstra que a teoria e a producado de conhecimento na Amazdnia marajoara nao ema-
nam apenas dos gabinetes académicos, mas desabrocham nas maos, no ambiente doméstico e nas poéticas
de reexisténcia que bordam o cotidiano do Rio Guajara. Ao colocar as maos em movimento para armar a mesa,

a artesa ndo apenas manuseia utilitarios: ela performa a sua prépria corporeidade:

Fig. 2. Sequéncia fotoetnografica: O ajeitar do encanto e a composi¢ao dos afetos, por Dona Maria Madalena (2026). Fo-
tografia digital. Rio Guajara, S&o Sebastido da Boa Vista (PA).

Fonte: acervo pessoal da autora, 20 de outubro 2026.

Sobre a superficie da maquina de costura antiga, Dona Maria Madalena organiza cuidadosamente seus
vasos e potes de barro acolhendo as pecas de croché para o registro fotoetnografico. Ao dispor cada traba-
Iho sobre o mével e prepara-los para a caAmera, a artesa nao realiza um mero gesto de arrumacgao: o ato de

ajeitar o croché e o vaso pintado converte o proprio corpo em suporte de memoria e a cena em grafia viva.
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Esse gesto de criagdo artistica insere-se na travessia diaria de uma rotina marcada por multiplas jornadas e
responsabilidades:
Tudo isso eu fago mais a noite, porque de dia eu ndo tenho quase que tempo. Aqui, a gente tem
comeércio la na frente. E ele (esposo da dona Maria) sai muito. Agora, ultimamente, é s6 nos dois
e Deus. E ele sai muito. Pra resolver outros negdcios no rio, quem toma conta do comércio é

eu. Fico tomando conta do comércio, da casa. Ainda mexo com um pouco de criagdo. Eu gosto
muito de planta. Ai tudo me rouba tempo. [...] Ai ja falta tempo pra isso aqui. (Maria Madalena,

maio de 2026)

A fala de Dona Maria evidencia que o fazer artesanal ndo ocorre na passividade, mas na disputa do tem-
po. Essa insurgéncia cotidiana conecta-se ao pensamento de Lélia Gonzalez (2020) sobre a “Amefricanidade”,
conceito que articula as memodarias e resisténcias de mulheres negras e indigenas que sustentam a vida e a
cultura na América Latina:

Mas sobretudo a mulher negra anénima sustentaculo econémico, afetivo e moral de sua familia
€ quem, a nosso ver, desempenha o papel mais importante. Exatamente porque com sua forga e

corajosa capacidade de luta pela sobrevivéncia transmite a nds, suas irmas mais afortunadas, o
impeto de ndo nos recusarmos a luta pelo nosso povo. (Gonzalez, 2020, p. 64).

Como problematizam Luiza Bairros (1995) e Lélia Gonzalez (2020), o racismo estrutural no Brasil opera
naturalizando a exploragao do trabalho doméstico de mulheres negras, exigindo-lhes cuidado e afeto ao mes-
mo tempo em que as precariza. Contudo, ao tomar a mulher negra anénima como “sustentaculo econémico,
afetivo e moral de sua familia” (Gonzalez, 2020, p. 64), abre-se a chave para compreender o cotidiano das mar-
gens marajoaras. Na cozinha de Dona Maria Madalena, essa virada ganha corpo e materialidade. O espaco da
casa desorganiza a logica da submissao colonial e afirma-se como territério politico. Entre fios, tintas e barro,
a criagao artesanal articula a sustentabilidade financeira com a salvaguarda da memdria, fazendo do cotidiano

um manifesto de soberania e reexisténcia.

Nesse horizonte, o gesto de dispor ordenadamente as artes sobre a mesa demonstra que o corpo fe-
minino negro e ribeirinho, diante da lente, passa a enunciar agéncia. Tanto na profundidade de sua memodria
expressiva quanto nas fissuras dos direitos, as linhas tracadas por essas maos reorganizam o espacgo e tecem
um manifesto de autoidentificacdo. O registro visual converte-se em um espelho que nos confronta com inda-
gacoes vivas. Nas palavras de Alex Ratts (2006, p. 68), esse movimento traz a tona a:

[...] imagem como representagédo visual, fotografia e filme; corpo como territério das relagdes

de poder e de racializagao; identidade como reconhecimento e como possibilidade de recriagao
inclusive do pensamento negro; amplexos entre a razdo e a emogao.

E assim, de maneira expandida, que Leda Maria Martins concebe as imagens, o corpo-tela consolida-se
como esse corpo-imagem que produz pensamento:

Complexo, poroso, investido de multiplos sentidos e disposi¢des, esse corpo, fisica, expressiva e

perceptivamente é lugar e ambiente de inscricdo de grafias do conhecimento, dispositivo e con-

dutor, portal e teia de memérias e de idiomas performaticos, emoldurados por uma engenhosa
sintaxe de composic¢des. (Martins, 2021, p. 79).
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Pensar os corpos e os fazeres das artesas a partir da fotografia exige ir além do registro ilustrativo de mu-
Iheres e seus crochés. Em dialogo com Susan Sontag (2004), a imagem atua como uma experiéncia capturada
que fornece provas e confere inteligibilidade ao real: ela ndo apenas retrata, mas atribui peso e valor ao que é
fotografado. Essa perspectiva expande-se com a antropologia visual de Etienne Samain (2012) e o conceito de
“imagens pensantes”. As fotografias aqui apresentadas operam como um arquivo vivo que efetivamente pensa
a estrutura do doméstico; ela desorganiza o silenciamento histérico da casa e expde o corpo dessas mulheres
nao como figura passiva, mas como presencga soberana e sujeito de sua propria narrativa.

Se a memoria diasporica habita a corporeidade, a mesa posta de Dona Maria é a prova viva do “corpo-
-documento” (Nascimento, 2018): um arquivo encarnado que reescreve sua histéria nas margens do Marajo.
Longe de ser um registro passivo, a fotografia atua aqui como “lugar de um processo vivo” (Samain, 2012, p.
158), uma imagem que pensa e fabula sobre o territério. Essa fabulagdo ganha materialidade no modo como
a artesa reorganiza a prépria casa, resgatando a ancestral urgéncia das mulheres das aguas em guardar e

reinventar seus saberes.

Ao pousar o croché e a ceramica sobre a maquina de costura e compor a mesa com suas criagdes, Dona
Maria transforma a prépria pele de mulher negra e ribeirinha em tela viva diante da lente, tingindo o cotidia-
no com a cor de uma serena insubmissdo. Ao fazé-lo, a artesa desarma a invisibilidade histérica do trabalho
doméstico pela for¢ga da propria criacéo artistica: em ato de recusa, e ainda que o chdo da casa permaneca
marcado pelas dores do tempo e do género, ela ndo faz da domesticidade o limite do seu horizonte. A liberdade
tecida pelas proprias méos sobressai, assim, como seu manifesto mais altivo contra a ordem colonial. E essa a

tese que esta fotoetnografia sustenta.
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IMAGENS DA INCLUSAO.' IMAGINéRIOS DA DESIGUALDA-
DE: EXPANSAO UNIVERSITARIA, POLITICAS AFIRMATIVAS E A
DEMOCRATIZACAO INCONCLUSA DO ENSINO SUPERIOR BRASILEIRO

Maria Imaculada Correia de Miranda'

Este artigo partilha reflexdes dos estudos feitos por mim quando do desenvolvimento da minha tese de
doutorado, defendida no Programa de Pés-Graduagao em Histéria da Universidade Federal de Goias no més
de junho/2026, nomeada “Expansao Universitaria no Brasil: Politicas Publicas de Educag¢ao Superior sob Pers-
pectivas Neoliberais (1990-2016). A tese situa-se no espaco da Educacao Superior no Brasil e se propds a ana-
lisar criticamente a Expansao Universitaria iniciada no Brasil na década de 1990, com destaque para o periodo
entre 2003-2010. Partiu-se do pressuposto de que a despeito dos avangos obtidos em direcdo a democratiza-
cao da Educacéao Superior, as mudangas podem nao ter sido suficientes para alterar substancialmente o Ensino
Superior no Brasil, especialmente pelos impactos das perspectivas neoliberais globais sobre a educagao e do
desenvolvimentismo adotado pelos governos brasileiros no periodo estudado.

No presente texto, toma-se especificamente essa tematica, que se vincula a formulagao e a consolidacao
de um conjunto articulado de programas publicos de ampliagdo do acesso ao Ensino Superior - para inter-
roga-las ndo apenas como dispositivos de politica publica relacionada a Expansao Universitaria Brasileira, mas
como um acontecimento visual. A hipétese central deste artigo, nao diferente da esséncia da tese, sustenta que
essas politicas ndo se limitaram a alterar dados de matricula: elas transformaram o repertério imaginario da
universidade brasileira, fazendo aparecer, no espacgo publico, inclusive em seus registros fotograficos, povos e
corpos historicamente ausentes dessa instituigcao.

A Universidade Publica Brasileira constituiu-se, desde sua origem tardia, como um territrio de exclusao
social. Isso pode ser explicado a partir dos primérdios na nossa historia e da nossa formacdo como nacao tendo
em vista que Portugal proibiu a instalagdo de universidades na Colbnia, e as elites coloniais formavam-se em
Coimbra; as primeiras instituicbes de Ensino Superior no Brasil surgiram apenas em 1808, com a chegada da
Corte Portuguesa, e as primeiras universidades propriamente ditas datam somente na década de 1930. Dessa
maneira, herdeira do elitismo colonial e de um projeto de branqueamento, a instituicdo universidade no Brasil
manteve pretos, pardos, indigenas e egressos da escola publica em posigéo de invisibilidade por mais de um
século — invisibilidade que nao foi apenas estatistica, mas foi também iconogréfica. Neste sentido:

Com base nos dados do censo demografico de 2010, confirma-se a hipétese de que ha no Brasil
acentuada estratificagao educacional vertical, posto que a proporgéo de pretos, pardos e indige-

nas com titulos universitarios é substancialmente menor do que aquela de brancos e amarelos,
tanto entre os homens quanto entre as mulheres. (SANTOS, 2018, p. 102)

De acordo com SANTOS (2018), os resultados desse Censo Demografico sinalizam que o Brasil conta
com desafios imensos e rincdes no que se refere a estratificagdo horizontal no pais, uma vez que, as analises
desse Censo, para além de apontar a baixa proporgao de pessoas com ensino superior no Brasil, também com-
provam que ha diferencas importantes entre os grupos de cor. Isso resulta no fato ainda vigente de que brancos

1 Doutora em Histéria pelo Programa de Pés-Graduacédo em Histdria da Universidade Federal de Goias (UFG). Servidora Publica Federal na UFG e membro do GEHIM/

CNPq, com pesquisa sobre Educacgao Superior, Neoliberalismo, Expans&o Universitaria Brasileira, Politicas Afirmativas e Imagem. E-mail: imaculada@ufg.br .
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e amarelos apresentam maior propor¢ciao de pessoas com ensino superior completo em comparagdo com 0s
pretos, pardos e indigenas, tanto entre homens quanto mulheres.

Logo, percebe-se que o0 avancgo é real, ainda que a desigualdade persista e se reconfigure. A questao
gue permeia este texto volta-se entdo esta lacuna que persiste quanto a democratizagdo pretendida a partir
da expansao universitaria brasileira e das politicas afirmativas implementadas nesta janela de tempo. Como
os deslocamentos e as lacunas descritas nos documentos estatisticos sobre educacao superior se traduz em
imagens? O que significa, para o imaginario de um pais, que rostos antes ausentes passem a ocupar - € a
ser fotografados - no interior da universidade? Formulada nesses termos, a pergunta desloca o problema do
campo exclusivo da analise de politicas publicas para o terreno da histéria das imagens. Nao se trata de utilizar
fotografias como ilustragdo de um processo ja compreendido por outras vias, mas de toma-las como documen-
tos que carregam uma espessura propria e que permitem formular perguntas que os textos normativos nao
respondem. Uma lei de cotas estabelece percentuais; uma fotografia de uma colacéo de grau indigena diz outra
coisa, e essa outra coisa é o objeto deste artigo.

O periodo delimitado organiza-se em torno de um conjunto de instrumentos que, embora heterogéneos
em sua concepgao e em seus efeitos, convergem para a ampliacdo do acesso ao ensino superior. Destacam-se
o Programa Universidade para Todos (ProUni), instituido pela Lei n® 11.096/2005, que concede bolsas integrais
e parciais em instituicbes privadas; o Financiamento Estudantil (Fies), profundamente reformulado no periodo,
sobretudo a partir de 2010; o Sistema de Selecéo Unificada (Sisu), atrelado ao Exame Nacional do Ensino Mé-
dio (Enem) reconfigurado; o Programa Nacional de Assisténcia Estudantil (Pnaes); e, sobretudo, a Lei de Cotas
(Lei n® 12.711/2012), que reservou metade das vagas das instituicdes federais a egressos da escola publica,
com recortes de renda e de raga e cor.

A esse conjunto soma-se a politica de expansao da rede federal propriamente dita, organizada em duas
fases sucessivas: a Interiorizagcao (2003—2007) e o Programa de Apoio a Planos de Reestruturagédo e Expansao
das Universidades Federais (Reuni), instituido pelo Decreto n® 6.096/2007. Os municipios atendidos por insti-
tuicoes federais saltaram de 114, em 2003, para 237, em 2011, com a criagdo de quatorze novas universidades
e mais de cem novos campi. As matriculas nas instituicdes federais cresceram 72,3% entre 2007 e 2012. A
experiéncia pioneira das agoes afirmativas, contudo, antecede a legislacao federal: remonta a Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (2001/2003), a Universidade de Brasilia (2004), primeira instituicao federal a adotar
cotas raciais, e a Universidade Federal do Tocantins, que instituiu cotas para estudantes indigenas ja em seu
primeiro vestibular, em 2004.

A hipétese da qual este artigo deriva sustenta, contudo, que essa expansao - quantitativamente inegavel
- esta estruturalmente inscrita em uma logica neoliberal que atravessou todos os governos do periodo, inde-
pendentemente de sua orientacao politica. A democratizagao do acesso conviveu com a hegemonia do setor
privado, com a tensao permanente entre cotas e discurso meritocratico e com o problema nao resolvido da
permanéncia e da evasao, configurando o que se pode designar como uma inclusao precaria. Programas como
o ProUni e o Fies ampliaram o acesso ao mesmo tempo em que transferiram volumes expressivos de recursos
publicos a grupos empresariais privados, alimentando oligopdlios educacionais cujo compromisso era com o
retorno aos acionistas, e ndo com a democratizacdo do conhecimento.
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O préprio Reuni, principal instrumento da expansao da rede federal, carrega essa ambivaléncia em sua
origem. Instituido por decreto, e ndo por lei, permaneceu vulneravel as mudangas de governo. Regido por con-
tratos de gestdo, metas quantitativas e indicadores de desempenho, incorporou elementos de racionalidade
gerencialista que tensionaram, em diversos contextos, a autonomia universitaria, as condi¢gdes de trabalho
docente e a qualidade formativa. A interiorizagdo ampliou o alcance territorial das instituicdes federais, mas
frequentemente sob limitagdes infraestruturais severas — campi sem laboratérios adequados, contratagdo do-
cente aquém da demanda gerada, concentragado da oferta em licenciaturas por serem cursos de menor custo.
Comprometeu-se, assim, parte de sua poténcia democratizante.

E nesse horizonte de contradicdes que as imagens do periodo adquirem densidade histérica. Elas ndo
registram um processo linear de superagao de desigualdades; registram uma disputa em curso, cujo desfecho
permanecia — e permanece — em aberto. Como observa Chaui, a universidade é uma instituicao social que
exprime de maneira determinada a estrutura e o modo de funcionamento da sociedade como um todo (CHAUI,
2001, p. 35). Se assim &, as imagens da universidade em transformacao sdo também imagens de uma socie-
dade em disputa consigo mesma.

A metodologia aqui adotada articula pesquisa documental e analise de imagens, em abordagem quali-
tativa de natureza histdrica e critica. O corpus documental retne a legislagao federal do periodo e dados dos
censos da educacgao superior. O corpus iconografico &€ constituido por fotografias institucionais provenientes
dos acervos das assessorias de comunicacao da Universidade Federal de Goias e da Universidade Federal do
Tocantins, bem como de registros de mobilizacdo estudantil, todos referentes a eventos ocorridos no interior
dessas instituicdes ou diretamente vinculados as politicas analisadas.

A andlise mobiliza o pensamento de Georges Didi-Huberman, especialmente quatro operadores concei-
tuais. O primeiro é a nocao de povos expostos, povos figurantes, que interroga quem tem direito a imagem e
quem permanece como mera figuracao - presenca de fundo, anénima, sem rosto individualizado. O segundo
€ 0 par sub-exposi¢céo e sobre-exposicao, que permite pensar tanto o apagamento quanto o excesso espeta-
cular como formas de neutralizagao politica. O terceiro € a imagem como aparicao que resiste apesar de tudo,
formulagao que atribui as imagens uma poténcia de sobrevivéncia mesmo em contextos de destruicao ou apa-
gamento. O quarto é a sobrevivéncia (Nachleben), conceito herdado de Aby Warburg, que designa o retorno de
formas em tempos heterogéneos.

Que o pensamento sobre a imagem tenha por finalidade ndo uma teoria pura da represen-
tagdo, mas uma pratica critica da montagem, € o que se aprende com Warburg: as formas

do passado ndo morrem, elas retornam, e retornam deslocadas, sintomaticas, anacrénicas.
(DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 24)

Este ultimo conceito é decisivo para o argumento aqui desenvolvido. Se as formas sobrevivem e retornam
deslocadas, entédo o imaginario de exclusdo que organizou a universidade brasileira por mais de um século néo
desaparece com a promulgacédo de uma lei de cotas. Ele sobrevive, sob outras formas, no interior mesmo das
imagens de inclusdo. Trata-se, portanto, de ler as fotografias ndo como ilustracdo de um processo politico, mas
como sintoma e operador de um regime de visibilidade em transformacéo - e de transformagao incompleta.
Ademais, ha o fato de que uma fotografia institucional é produzida por alguém, para alguém, com finalidades
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determinadas. Assim, ler criticamente esse documento exige interrogar n&o apenas o que ele mostra, mas o
que ele seleciona, enquadra e omite. Ver sob essa 6tica faz-se muito necessario, posto que as imagens que
compdem o corpus nao sao registros espontaneos: foram produzidas por assessorias de comunicagao institu-
cional, com finalidades de divulgacao e construgdo de imagem publica. Sdo documentos com duplos interessa-
dos - interessados no que registram e interessados no efeito que pretendem produzir. Reconhecer essa nuance
nao invalida seus usos como fontes; ao contrario, € condi¢ao para utiliza-las com rigor. O que se Ié nelas nao é
a realidade da democratizagido, mas a forma como cada instituicdo escolheu representar essa democratizagao
a si mesma e ao publico.

Fig. 1 — Estudantes cotistas e egressos de escola publica reunidos na UFG

.ﬁ

Fonte: Acervo Secom/UFG. Fotografia de Carlos Siqueira.

O que aimagem apresenta nao é um retrato posado de formatura, com a hierarquia visual propria desse
género, mas um agrupamento espontaneo em que os corpos ocupam o primeiro plano, olham para a cAmera
e se dispdem sem hierarquia interna evidente. Trata-se, nos termos Didi-Huberman (2012), de uma passagem
do povo figurante ao povo exposto - no sentido positivo de exposicao como direito de aparecer. Os estudantes
nao estao na imagem porque compdem o cenario; mas porque reivindicam um lugar, € a imagem registra essa
reivindicagdo. Em comparagéo com o acervo fotografico institucional anterior é elucidativa. A UFG, criada em
dezembro de 1960, conserva em seus arquivos registros de sua fundagao de suas primeiras colagdes de grau
que mostram um corpo discente visualmente homogéneo e um enquadramento fotografico que retrata uma
hierarquia académica tradicional com auséncia de qualquer marca de diversidade racial ou territorial. Confron-
tar esses dois conjuntos ndo produz uma narrativa de progresso linear, mas aquilo que Didi-Huberman (2012)
observaria como montagem - o choque entre dois regimes de visibilidade que coexistem no arquivo de uma
mesma instituicdo. Movimento analogo, ainda que em registro distinto, observa-se nas imagens produzidas na
Universidade Federal do Tocantins. A instituicdo, pioneira nacional na ado¢ao de cotas indigenas, produziu ao
longo do periodo um acervo fotografico em que estudantes indigenas aparecem em atividade académica ordi-

naria - lendo, estudando, conversando, e ndo em registro etnografico ou com perspectivas folcloricas.
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Fig. 2 — Estudantes indigenas em atividade académica no campus da UFT
BEma s ” W, P - A
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Fonte: Acervo do repositdrio institucional da Universidade Federal do Tocantins.

A banalidade da cena é precisamente o que a torna significativa. Dois jovens indigenas sentados em um
banco, com cadernos e papéis, em frente a um prédio universitario: a imagem nao celebra a diferenga cultu-
ral, ndo a exibe como espetaculo, ndo a converte em emblema. Registra a presenga como fato ordinario do
cotidiano académico. Nesse sentido, a fotografia resiste ao risco da sobre-exposicéo espetacularizada, que
Didi-Huberman (2012), identifica como uma das formas contemporéneas de neutralizagao politica da imagem.

Outro movimento passivel de analise diz respeito ao carater conflituoso do processo de expansao univer-
sitaria em pauta. As imagens desse periodo ndo documentam apenas conquistas consolidadas; documentam
disputas em curso. Uma fotografia produzida na UFT, que relne jovens indigenas e nao indigenas em um mes-
mo enquadramento, ilustra bem essa dimensao.

Fig. 3 — Jovens indigenas e nao indigenas no campus da UFT

o

Fonte: Acervo do repositorio institucional da Universidade Federal do Tocantins.
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Aiimagem acima nao ilustra a politica: antes, ela a encena. A pintura corporal, os uniformes escolares, os
corpos em proximidade fisica compdem uma cena em que a coexisténcia nao é dada de antemao, mas produ-
zida no proprio ato fotografico. O que se disputa ali é o direito de aparecer em conjunto, em um mesmo plano,
sem que a diferenca seja convertida em hierarquia. E uma imagem sobre a possibilidade da convivéncia - e,
portanto, sobre sua nao evidéncia. A dimensao de conflitos internos ao processo de expansao universitaria se
mostra também e por meio de determinadas imagens dos acervos institucionais vinculados ao processo estu-
dado e manifesta-se de modo ainda mais explicito quando se trata dos registros de mobilizagdes estudantis
ocorridas neste periodo e a partir dele, a titulo de desdobramentos da reestruturacéo do espaco universitario no
Brasil. A ocupagao da Reitoria da UFG, em 2019, produziu um conjunto de imagens que inscrevem no arquivo
visual publico a disputa politica em torno da universidade e de sua diversidade.

Fig 4 — Ocupacao da Reitoria da UFG durante mobilizagdo estudantil

#-‘ll." J}; f

Fonte: Acervo DCE/Secom-UFG, 2019.

Os corpos alinhados diante dos contéineres coloridos, com rostos cobertos e a inscricdo que reivindica o
direito a fala, produzem uma imagem que opera em registro deliberadamente politico. Aqui a ocultagao do ros-
to ndo é apagamento: é estratégia. Os corpos aparecem coletivamente, e a recusa da identificagcao individual
funciona como afirmacao de um sujeito coletivo. Aimagem, produzida no contexto de ataques ao financiamento
das instituicoes federais, evidencia que as conquistas do ciclo 2003-2012 n&o se consolidaram em bases estru-
turais suficientemente robustas, e que sua defesa exigiu mobilizagdo permanente.

Ha, nesse registro, uma inversao significativa em relagéo as imagens anteriores. Se nas Figuras 1 a 3 o
gesto politico consiste em mostrar o rosto - em passar de figurante a sujeito visivel, aqui o gesto consiste em
oculta-lo deliberadamente. Longe de contradizer o argumento, essa inversao o confirma: o que esta em disputa
nao é a visibilidade em si, mas o controle sobre as condi¢gdes em que se aparece. Aparecer sob os termos da
instituicao € uma coisa; aparecer nos proprios termos, ainda que sob mascara, € outra. Didi-Huberman (2012,
p. 15) observa que os povos expostos sdo também povos ameagados de desaparecimento, e que a exposi¢ao
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pode ser tanto condi¢ao de existéncia politica quanto forma de captura. A ocupacéao da reitoria da UFG produz
uma imagem que recusa a captura sem renunciar a aparicdo. Cabe notar, ademais, que essa fotografia é de
2019 - posterior, portanto, ao recorte cronoldgico central deste artigo. Sua inclusdo no corpus é deliberada e
obedece ao principio do anacronismo metodoldgico. As imagens de 2019 permitem ler retroativamente as de
2003-2012, evidenciando que aquilo que nelas aparecia como conquista consolidada era, na verdade, conquis-
ta precaria. O tempo da imagem nao coincide com o tempo cronolégico do acontecimento: é apenas a partir da
ameaca posterior que se torna plenamente legivel o carater disputado do que se conquistara antes.

Ha outro aspecto a ser considerado nas imagens escolhidas para compor este texto. Se trata de um
movimento que desloca a analise do ingresso para a conclusao, logo alcanga o quesito permanéncia, em que
o diploma figura entdo como uma imagem-sintese. Se a entendemos que a democratizagao substantiva do en-
sino superior ndo se mede apenas pela porta de entrada, mas também pela permanéncia, pela conclusao com
qualidade e pela conversao do diploma em mobilidade social, entdo as imagens de colagao de grau adquirem
estatuto analitico particular.

Fig 5 — Colagéo de grau de estudante indigena na UFG

Fonte: Acervo Secom/UFG. Fotografia de Carlos Siqueira.

A cena dessa imagem n&o € composta pelos elementos convencionais do género - beca, capelo, diploma
estendido, autoridades ao fundo, mas realizada em espago arquitetdnico que remete a cultura indigena, em-
bora esse espacgo, a saber - o Nucleo Takinahaky de Formagao Superior Indigena, criado em 2006 e vinculado
a Faculdade de Letras/UFG situa-se dentro da estrutura fisica da UFG, Campus Samambaia, Goiania-GO. A
imagem opera, assim, uma montagem: o ritual académico europeu, com toda a sua carga de distingdo social
herdada, é performado por um corpo e em um espaco que aquele ritual historicamente excluiu. E, no sentido
preciso de Didi-Huberman, uma imagem dialética, que torna perceptivel um lugar de choque entre temporalida-

des heterogéneas, que nao se resolvem em sintese harmoniosa.
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Um segundo registro completa esse movimento retratado nesta imagem. Em fevereiro de 2023, Gilson
Ipaxi’awyga Tapirapé tomou posse como primeiro professor indigena efetivo da Universidade Federal de Goias,
lotado no Nucleo Takinahaky de Formacgao Superior Indigena e vinculado a Faculdade de Letras. Formado pela
prépria UFG e mestre em Letras e Linguistica pela instituicdo, sua trajetoria inscreve na imagem institucional
um deslocamento adicional: do estudante ao docente, do ingresso a reprodug¢ao do proprio corpo docente. Nao
basta ingressar; é preciso permanecer, concluir e multiplicar. Simultaneamente, a analise do corpus identifica
um risco que atravessa todo o processo: o da sobre-exposigao espetacularizada da diversidade, em que a vi-
sibilidade dos corpos antes ausentes pode ser capturada como emblema institucional, esvaziando a dimensao
politica do conflito.

Um ultimo aspecto merece registro. As cinco imagens analisadas compartilham uma caracteristica que
nao é evidente a primeira vista: em todas elas, os sujeitos retratados olham ou se dirigem a algo que esta fora
do enquadramento. Os estudantes da Figura 1 olham para a camera; os da Figura 2, para os cadernos; os da
Figura 3, uns para os outros; os da Figura 4, para quem os observa do lado de fora; o formando da Figura 5,
para uma camera que registra 0 um momento que transcendeu a entrega o diploma. Essa direcionalidade do
olhar sugere que a presenga desses corpos na universidade ndo € um dado consumado, mas uma relagéo em
curso - dirigida a interlocutores que a imagem ndo mostra, mas cuja existéncia ela pressupde. E precisamente
essa relacao inconclusa que faz dessas fotografias documentos histéricos, e ndo apenas registros institucio-
nais. As imagens, nesse sentido, ndo apenas registram a democratizagéo: elas a encenam, a disputam e, por
vezes, a neutralizam. Cabe ao historiador, diante desse arquivo, sustentar simultaneamente o reconhecimento

da conquista e a suspeita quanto aos usos que dela se fazem.

As imagens em tela colaboram para a percepc¢éo de que a democratizagdo do ensino superior publico
brasileiro entre 2003 e 2012 foi real, mensuravel e politicamente relevante. As politicas de expanséo e as
acOes afirmativas permitiram que grupos historicamente excluidos, como jovens negros, indigenas, egressos
de escolas publicas e oriundos de familias de baixa renda, passaram a integrar o sistema de ensino superior
em proporcdes sem precedente na histéria do pais. Essa democratizagao, contudo, permaneceu limitada por
sua inscricdo em uma ordem neoliberal que atravessou todos os governos do periodo. Ampliou-se o acesso,
mas nao se romperam as bases estruturais que organizam a desigualdade no interior desse campo. O ensino
superior passou a acolher mais sujeitos, mas nao deixou de reproduzir, sob novas formas, hierarquias antigas
e novas modalidades de exclusdo. O que este artigo procurou demonstrar € que essa democratizagao se cons-
titui também como um regime de imagens. Ao dar visibilidade aos povos ausentes no ensino superior, espe-
cialmente a partir da expansao universitaria, observa-se que as fotografias ora analisadas nido sao ilustracédo
desse processo: sdo seu campo de disputa. Os povos que nao estavam la tornam-se, no arquivo fotografico do
periodo, aparicbes que resistem apesar de tudo.

No entanto, cabe pontuar que resistir apesar de tudo ndo € o mesmo que vencer. Nao seria justo negar
0s avangos, como se nada de importante tivesse ocorrido; mas tampouco é possivel toma-los como prova
suficiente de que a democratizagao se realizou, sob pena de esvaziar o proprio conceito de democracia, re-
duzindo-o a uma aparéncia estatistica - ou, no caso aqui analisado, a uma aparéncia iconografica. Uma foto-
grafia de diversidade nao é traducéao efetiva de uma diversidade realizada; € documento de um processo cujo
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desfecho permanece em aberto e indeterminado. Trata-se, de sustentar que a histéria da democratizagao do
ensino superior brasileiro € também, e necessariamente, uma histéria de suas imagens. Logo, as imagens aqui
analisadas testemunham o que foi conquistado. Cabe ao presente, assim como ao futuro, decidir se elas vao
figurar no tempo histérico como registros de uma transformagao consolidada que segue em curso, ou quica
como somente como elementos que integrardo as narrativas e as memdérias de uma promessa interrompida.

Para o bem da constru¢cdo de um Brasil mais justo, em que a educagéo efetivamente seja um agente
emancipador dos individuos, bem como propulsor continuo de melhorias para todos, esperamos que imagens
como as aqui apresentadas — de povos até recentemente inviabilizados no ensino superior brasileiro -, avan-
cem, se multipliquem, e que sigam existindo e resistindo com muita forca no espago da educagao superior do

Brasil, para muito além do campo da memoéria que também lhes cabem.
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DA REVOLUGAO FRANCESA A CARTAZES ESCOLARES: UM ESTUDO SOBRE
O SUJEITO DOS DIREITOS HUMANOS

Murilo Ramos Costa'

INTRODUGAO

Mais de dois séculos apos a Revolugado Francesa, nossa nogao de direitos humanos ainda é profunda-
mente marcada por uma de suas principais vias de legitimagao: a naturalizagao. Isto €, um aspecto de ineréncia
ao humano, ou mais amplamente, de autoevidéncia, um conjunto que nos leva a crer que sao direitos fixos,
alheios ao tempo. Entretanto, tal aspecto nao é suficiente para estabelecé-los nem para explica-lo:

Os direitos humanos s6 se tornam significativos quando ganham conteudo politico. Nao séo os
direitos humanos num estado de natureza: sao os direitos de humanos em sociedade. Ndo sao
apenas direitos humanos em oposi¢do aos direitos divinos, ou direitos humanos em oposicédo
aos direitos animais: sdo os direitos de humanos vis-a-vis uns aos outros. Sao, portanto, direitos

garantidos no mundo politico secular (mesmo que sejam chamados “sagrados”), e séo direitos
que requerem uma participacéo ativa daqueles que os detém (Hunt, 2009, p. 19).

Sao, portanto, direitos mutaveis e construidos por sujeitos inseridos na histéria, individuos que constan-
temente criam e s&o criados pela cultura ao seu redor (Williams, 2015). Em paralelo a isso, convém rememorar
(ou conhecer) dois dados e uma noticia que sdo sintomaticos sobre o Brasil. O primeiro deles é o aumento da
violéncia contra a populacao LGBT, conforme dados do Férum Brasileiro de Seguranga Publica (2024, p. 109),
entre 2022 e 2023, houve um aumento de 41,7% e 40,5%, respectivamente, nos registros de homicidios dolo-
sos e de estupros contra a populacéo LGBT.

Concomitantemente, o Brasil esta ha dezoito anos na lideranga dos paises que mais matam transexuais
no mundo (Rodrigues, 2026). Dados que entram em conflito com um Brasil que, em 2022, elegeu Erika Hilton e
Duda Salabert, as duas primeiras deputadas federais trans da histéria brasileira. Portanto, se por um lado ainda
ha contestacao acerca dos direitos humanos da comunidade LGBT, por outro lado temos uma populagédo que
se movimenta em prol dos seus direitos. Desse modo, mergulhados nesse cenario, vamos nos deparar com um

projeto existente em um colégio de Goiania.

Anualmente, os alunos da segunda série do CEPI Professor Pedro Gomes realizam a Mostra de Videos
Direitos Humanos. Trata-se de um projeto em que os alunos devem produzir curtas e cartazes de divulgacao
sobre os direitos humanos e apresenta-los a comunidade escolar. Neles, os alunos podem tratar de tematicas
diversas (desde que dentro do guarda-chuva dos direitos humanos): direitos da mulher, violéncia religiosa,
violéncia policial, direitos da crianga etc. Porém, aqui gostaria de dar destaque e eleger como nosso primeiro
objeto de estudo aqueles que versam sobre a comunidade LGBT. O qual sera trabalhado em conjunto com um
dos momentos que, no minimo no campo da memdaria, € conhecido como um marco fundacional dos direitos
humanos: a Revolugéo Francesa.

Desse modo, tenho por objetivo geral desta pesquisa compreender e contrastar o sujeito dos dois objetos
estudados. Ou seja, tanto na Revolugao Francesa quanto nos cartazes selecionados produzidos na esteira do

1 Graduando em Histéria pela UFG. E membro do Grupo de Estudos e Pesquisa em Género (FH-UFG) e possui pesquisa com foco em Histéria de Género e em literatura

contemporanea best-seller. Contato: mramoscostaacad@gmail.com.
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Projeto Direitos Humanos. Sujeitos e cartazes que sao estudados a partir da metodologia que sera exposta ja
na préoxima secao, em seguida, apresento meus resultados divididos em duas partes. Na primeira, o foco esta
na Revolugao Francesa e o contexto que a cerca, ja na segunda parte, além dos cartazes, faremos uma com-
paracao mais explicita entre os dois objetos. Por fim, nas consideragoes finais, havera uma exposicao geral dos
principais elementos encontrados.

METODOLOGIA

Para produgéao deste estudo, recorri principalmente a dois referenciais tedrico-metodolégicos. O primeiro
deles foram duas reflexdes sobre os direitos humanos propostas por Lynn Hunt (2009). A primeira gira em torno
da nogao de que a origem dos direitos humanos e o acesso dos individuos a estes direitos estdo conectados
a empatia (ser reconhecido como semelhante por outros) e a autonomia. Nesse ambito, os direitos humanos
mudam a medida que mudam as percep¢des dos sujeitos que recebem empatia e que detém autonomia.

Ja a segunda ¢é a afirmacéo de que os direitos humanos s&o sociais e politicos, s&o direitos de humanos
em sociedade, de individuo para individuo. Aos quais s6 sao garantidos no e por meio do mundo politico secular
e que exige participagao ativa dos sujeitos. Tal ponto é significativo por colocar a participagéo e a luta de cada
sujeito histérico no centro da construgao de Direitos Humanos que ndo séo essenciais/naturais/dados, e sim

inventados.

Quanto ao segundo referencial tedrico-metodoldgico, se trata do método de analise imagética proposto
por Capel, Fernandes e Machado (2023), adaptado as necessidades deste artigo. O roteiro base segue seis
procedimentos: 1 observacgao e percepgao, 2 problematizagéo, 3 investigacao, 4 estudo da producéo, 5 estudo
da recepcéo e circulagao e 6 a relagdo com outras imagens. Desse modo, por estar fora do escopo desta pes-
quisa, o topico 5, por exemplo, nao foi utilizado.

Além disso, foram consultadas historiografias tanto sobre a cultura da Europa Moderna e sobre a Revo-
lugdo Francesa quanto historiografias sobre os movimentos pela igualdade de género e sexualidade existentes
no Brasil desde o século XX. Estudos que nos permitem entender quem sao os sujeitos dos Direitos Humanos
e 0s processos de luta que os cercam.

A REVOLUGAO FRANCESA E SEUS SUJEITOS

N&o precisamos ir longe para constatarmos que os direitos conquistados e estabelecidos pela Revolugao
Francesa foram bem limitados. Como defendido por Hunt (2009), tratava-se de direitos centrados nos homens
e com forte recorte de raca e classe. Para tentar entender tal questéo, temos de retomar alguns estudos sobre
a cultura da Europa moderna, com destaque para os entendimentos acerca dos sujeitos. Desse modo, convém
uma recapitulagao acerca da configuragéo da familia burguesa europeia do momento de transi¢ao da moderni-

dade para a contemporaneidade.

Sob essa perspectiva, Peter Gay (2002) aponta para uma sociedade burguesa do século XIX — isto &,
uma sociedade recém abalada pela Revolugcéo Francesa —, que ndo apenas tinha uma grande resisténcia a
participacao feminina no mundo do trabalho, com excec¢ao nos piores cargos. Como também possuia a nogao
de que o trabalho da mulher da classe média era o doméstico, se nao realizado diretamente por ela, pelas em-
pregadas coordenadas pela esposa:
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Gerenciar o lar de classe média significava comprar as provisdes, supervisionar os empregados,
conservar-se prudentemente dentro do orgamento doméstico, assumir o papel principal na cria-
¢ao dos filhos, com os quais normalmente passavam mais tempo do que seus maridos, presidir
com graga o que os contemporaneos costumavam chamar de “suplicio doméstico”, sempre dan-
do a melhor impresséao possivel como anfitrias. [...] Em poucas palavras, esse era o trabalho das
mulheres - responsavel, variado, arduo e jamais terminado (Gay, 2002, p. 219-220).

Associadas a isso estavam as préprias dindmicas de poder na familia. Figura importante, com o dever de
ir ao auxilio do esposo, dotada de poder, porém, sempre secundaria:
Os homens nao precisariam temer o poder secreto da mulher se ela fosse suficientemente dis-
creta quanto a isso — em suma, a musa, a inspiradora silenciosa dos grandes homens. Trata-se
da esposa que toma lugar secundario enquanto o marido se exibe no grande palco do mundo,
mesmo reconhecido (ainda que ele ndo o faga) ser a verdadeira inteligéncia da casa. E ela que
faz despertarem os talentos do marido, é ela quem conquista adeptos influentes para sua causa,
é ela quem discretamente aperfeicoa suas maneiras e estilo de seus escritos. Ela é o verdadeiro

governo da familia e ndo tem necessidade do direito de voto, como repetia a débil avaliagdo anti-
feminista, pois ela quem diz ao marido e aos filhos em quem deveriam votar (Gay, 2002, p. 224).

Em suma, trata-se de um modelo que coloca a mulher como um ndo semelhante, um outro que nao
recebe empatia. Além disso, a autonomia feminina se vé fortemente prejudicada, seja pela subvalorizacédo do
trabalho, seja pelo uso do préprio poder, dotada dele, mas sem o direito de usa-lo. Ao mesmo tempo em que ha
um estatuto juridico que submete a mulher a guarda e tutoria do homem, “[...] quase inimputaveis, por serem
desprovidas de responsabilidade e de estatuto juridico (Perrot, 2007, p. 152)”. Enquanto isso, o0 modelo propa-
ga a visao de que ao homem cabe o trabalho mais bem remunerado (o que nao pode ser confundido com bons
salarios para o proletariado), ao mesmo tempo em que da aos homens das classes médias e altas o uso da
reflexdo, da argumentacao e do poder decisério de votar e ser votado.

Outrossim, ja pensando em outro grupo, Zairong Xiang (2024) defende que a Europa, com suas interpre-
tagdes e interferéncias, tratou de fixar género e sexualidade onde ele nao era fixo. Modificando e padronizando
culturas anteriores e contemporaneas a eles (babildbnica e mesoamericana, respectivamente), formaram um
sujeito que deve ser cis-heterossexual, sendo a dissidéncia ndo reconhecida.

Nesse sentido, ndo é uma surpresa que a Revolugdo Francesa nao tenha defendido os direitos destes
grupos. Ao passo que sociedades anteriores, como a greco-romana, em que relagdes entre homens eram
reconhecidas, trataram de estabelecer respaldos a fim de garantir a dignidade de seus membros. A exemplo da
proibicdo da penetragao entre homens livres, algo que poderia ser entendido como um rebaixamento a posi¢ao
feminina ou de escravizado, um “direito” importante para preservar a integridade e a posi¢ao do nobre ou livre
(Foucault, 2021).
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Entretanto, como nos lembra Lynn Hunt, os direitos sdo conquistados por sujeitos em sociedade. Isto €,
precisamos nos lembrar de que os movimentos que lutam pelos direitos das mulheres e da comunidade LGBT,
aos quais retomaremos no proximo topico, s6 comegcam a ganhar forga e projecao no século XX (Perrot, 2007;
Quinalha, 2022). Cenario que € um tanto diferente quando observamos os esforgos dos negros de Sdo Domin-
gos.

Mais preocupada em manter seus lucros coloniais do que em universalizar os Direitos do Homem e do
Cidadao, a burguesia francesa revolucionaria limitou o acesso a participagéo politica, mesmo a dos mulatos
livres e donos de terra:

Todos os brancos de Sdo Domingos, fossem contrarios ou a favor da independéncia, estavam
unidos em um ponto: a manutengéo da escraviddo. Direitos para mulatos, hoje? Significava di-
reitos para os escravos amanha. Eles combateram a questao do mulato como se fosse o posto
avangado do seu precioso grupo de escravos. A burguesia francesa entendeu o ponto de vista

deles e, calando os Amigos dos Negros na Camara, intimidou o centro e manteve o status quo
colonial (James, 2022, p. 82).

Como defende James (2022), o que modificou este cenario, tanto para os mulatos livres quanto para os
escravizados, seria a mobilizacdo popular. Apenas com as movimentacdes das massas em Paris e em Sao
Domingos, e devido a pressado militar da Espanha e da Inglaterra, é que o direito a liberdade e as garantias de
participacao politica seriam expandidas para além dos homens brancos.

CARTAZES E SEUS SUJEITOS

Uma primeira observacao inicial que precisa ser feita € de que estes cartazes partem de uma origem de
producdo em comum: o Projeto Direitos Humanos do CEPI Professor Pedro Gomes. O qual apresenta os se-
guintes objetivos:

Contribuir para o aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formagao ética
e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico. Cooperar para a reflexao
acerca dos valores, da pratica da virtude e do posicionamento critico. Fomentar o protagonismo

juvenil e o desenvolvimento da solidariedade. Contribuir para a formagéao critica e pautada nos
Direitos humanos (CEPI PROFESSOR PEDRO GOMES, [S.1], p. 3).

Nesse sentido, fica evidente a tentativa de mobilizar o estudante em prol dos seus direitos e dos direitos
do proximo. Isto &, ha a presenga de uma intengao de valorizar a empatia para com o outro e a ideia de que séo
direitos construidos pelos individuos (alunos) em sociedade. Desse modo, trata-se de um predmbulo que ja nos

indica algumas consideragdes iniciais acerca das imagens que analisaremos a seguir.
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Fig. 1: Transfobia na adolescéncia. Cartaz produzido por estudantes para Projeto de Direitos Humanos.
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Fonte: Henrique; et al., 2023.

Na imagem, vemos duas mulheres, uma branca e uma negra, lado a lado, ambas com as cores da ban-
deira LGBT pintadas em seus bracgos, cores que também aparecem no titulo do cartaz “Transfobia na adoles-
céncia”. Na porc¢ao inferior, vemos os nomes dos alunos e a sinopse da producio. Nela, esta demonstrada a
intengao de valorizar a voz das pessoas trans, com um discurso de solidariedade e de fomento ao engajamento
no respeito a diversidade de género.
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Fig. 2: Amor livre. Cartaz produzido por estudantes para Projeto de Direitos Humanos.
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Fonte: Manoel, et al., 2025.

Em seu centro, aparecem duas maos dadas, sem marcacgao expressiva de género, com dois tons de pele
diferentes, sem nenhum aderego além de uma pintura na cor do arco-iris, ao fundo, ha vegetagao. Na porgao
superior, os nomes dos alunos nas cores do arco-iris, ja na inferior estdo o titulo e a sinopse. Ela também traz
a ideia de dar voz aos sujeitos, com espectro mais amplo, e cita as questdes de sexualidade. De modo geral, o
cartaz gira em torno da nogao de respeito a comunidade LGBT.

Tendo em vista as duas imagens, percebe-se que 0s seus sujeitos de direitos humanos s&o plurais: mul-
tirraciais, LGBTs e de diferentes géneros. Ambos os cartazes partem de um contexto muito diferente daquele
que trabalhamos na sessao anterior. Dessa maneira, sdo cartazes que bebem de um século XX que presenciou
o fortalecimento de diferentes movimentos de grupos minorizados.

Ja presente em uma Alemanha pré-nazismo, o movimento LGBT € o principal mote dos cartazes sele-
cionados. Apesar de ser muito associado aos eventos de Stonewall (1969) em que membros da comunidade
ocuparam as ruas de Nova York em sinal de protesto contra batidas policiais em seus bares, trata-se de um
movimento com sua propria histéria no Brasil (Quinalha, 2022).
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No Brasil, a década de 1970 agiu como um divisor de aguas para o movimento social de pessoas dis-
sidentes de sexualidade e género no Brasil. Embora formas anteriores de sociabilidade, expressodes culturais
préprias e redes informais de apoio ja existissem, foi sob o apice da repressao moral do regime militar que o
Movimento Homossexual Brasileiro (MHB) estruturou-se nos moldes dos movimentos sociais que conhecemos
hoje. Num processo de delimitagcdo de uma agenda politica autbnoma e de articulagao de a¢des para a garantia
de direitos (Quinalha, 2021).

Além disso, inspirado em outros movimentos do periodo (como as vertentes feministas e antirracistas),
o MHB desenvolveu dindmicas proprias. A principal delas consistiu na capacidade de transformar o estigma e
o tabu social em vetor de orgulho e plataforma de agao coletiva. Organizagbes centrais, como o grupo Somos,
priorizaram a autoaceitagao e o fortalecimento de identidades individuais e grupais. Prioridades justificadas por
duas urgéncias: superar a culpa e a estigmatizagao internalizadas pela moral conservadora vigente e tragar
vias de atuagao distintas daquelas adotadas pelas esquerdas tradicionais (como os movimentos estudantil e
operario), marcadas frequentemente pelo machismo (Quinalha, 2021).

A despeito de cisGes internas que resultaram na fragmentagdo dos grupos pioneiros, as décadas se-
guintes foram marcadas por avancos institucionais expressivos. Ja nas elei¢oes de 1982, o movimento articulou
candidaturas comprometidas com a diversidade sexual dentro das legendas partidarias. Em 1985, fruto de forte
mobilizacao liderada pelo Grupo Gay da Bahia, a homossexualidade foi desclassificada do rol de patologias
do Instituto Nacional de Assisténcia Médica e Previdéncia Social (INAMPS). Durante a Assembleia Nacional
Constituinte (1987-1988), a atuag&o do grupo Tridngulo Rosa garantiu o voto favoravel de 47 constituintes pela
proibigdo explicita da discriminagao por orientagao sexual, ainda que o trecho ndo tenha integrado o texto final
(Quinalha, 2021).

Nos anos 1990, a agenda ativista concentrou forgas no combate a epidemia de HIV/AIDS. A virada do
milénio, por sua vez, inaugurou um periodo de maior interlocugdo com o poder publico, cujo marco foi o lanca-
mento do Programa Brasil sem Homofobia (2004), voltado a formulagao de politicas publicas transversais para
a populacao LGBT (Pereira, 2016). Mais recentemente, o avangco do movimento refletiu-se na conquista do
nome social em ambito federal (2016) e na ocupacao da politica institucional: em 2022, ocorreu a eleicao das
duas primeiras deputadas federais trans da histéria do pais, Erika Hilton e Duda Salabert. Erika Hilton, que
assumiu a presidéncia de uma sessao na Camara dos Deputados em 2023 e a lideranga da bancada da Fed-
eracao PSOL/Rede no Congresso Nacional em 2024.

Entretanto, apesar de os cartazes girarem principalmente em torno do movimento LGBT, seus recursos
imagéticos evocam também as lutas pela interseccionalidade, entrelagcando sexualidade, género e raga. Tra-
ta-se também de uma forma de ver e agir no mundo que entende as diferentes formas de opressdes como

conectadas. Sendo uma corrente presente tanto no exterior quanto nacionalmente.

Talvez um dos casos mais emblematicos fora do Brasil seja o da filésofa e militante Angela Davis, can-
didata em 1980 a vice-presidéncia dos EUA pelo Partido dos Panteras Negras. Também autora do livro “Mul-
heres, Raca e Classe”, uma obra que interconecta essas trés categorias em uma analise da histéria dos Esta-
dos Unidos. Nao se tratando de um livro unicamente académico, mas também de mobilizagao social em prol do
combate as hierarquias. Em livros mais recentes, como “A liberdade é uma luta constante”, Davis expande essa
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perspectiva ao defender a necessidade de pensar a opressao contra a populagado queer e contra imigrantes.
Um movimento que também envolveu figuras de peso para a politica norte-americana, como a ex-primeira-da-
ma Michelle Obama e a ex-vice-presidente Kamala Harris. As quais entrelacam a luta feminista com a antirrac-
ista, mesmo que com um tom liberal tipico do progressismo neoliberal dos novos democratas de Bill Clinton
(Fraser, 2020).

No Brasil, Lélia Gonzalez, com grande atuacéo nas décadas de 1970 e 1980, também teve uma praxis
fortemente marcada pelo entrelagcamento de diferentes formas de opressao. Por diversas vezes, suas teorias
e militdncia associaram raga, classe, género e colonialismo, este ultimo muito conectado a posi¢ao brasileira
como um pais do sul global. Outrossim, também foi um movimento que conseguiu e consegue algar figuras den-
tro da politica institucional, mesmo que estas nao utilizem este termo diretamente. Na época da Constituinte,
um nome de grande peso foi o da deputada Benedita da Silva, por outro lado, em tempo semelhante, figuras
como Chico Mendes também associavam o ambientalismo as lutas de classe. Interseccionalidade que continua
a existir no Brasil através de movimentos como o Bem-Viver e o MST, cujas alas feministas trabalham para
associar a luta pela terra as questdes de género e racga.

Ao beber de todos esses movimentos de individuos em sociedade que lutam por seus direitos, os cartaz-
es também acabam por fazer parte dessa mobilizagdo. Durante esse processo, evocam a luta pela empatia, isto
€, pelo entendimento de que também séao individuos que merecem respeito. Por fim, apesar da autonomia néo
aparecer diretamente, a luta pela presenca e continuidade dessas comunidades na escola, um espaco central
de formacao pessoal e profissional, também contribui para tal.

CONSIDERAGOES FINAIS

No decorrer do texto, passamos pelos dois objetos estudados em busca de seus sujeitos de direitos
humanos. Observou-se na Revolugao Francesa um sujeito limitado ao homem branco, proprietario e cis-het-
erossexual, mas que foi obrigado a se expandir pela acdo dos negros de Sdo Domingos. Por outro lado, os
cartazes demonstram como os direitos humanos estédo sujeitos a transformagéo. Inseridos em um contexto de
movimentos sociais que comecam a se estruturar no século XX, os préprios cartazes fazem parte dessa acao
de sujeitos em sociedade.

Ademais, apesar de darem destaque para o aspecto da empatia, via defesa do respeito, sdo cartazes
que, ao defenderem a presenca da comunidade LGBT nas escolas, também participam da luta para a conquista
da autonomia por estes setores. Entretanto, € importante ressaltar que sdo cartazes que nao estdo esgotados.
Outras questdes ainda podem e devem ser estudadas: sua circulagido no ambiente escolar, sua relagdo com os
curtas, sua presencga no perfil do colégio etc. Desse modo, ndo se trata de um estudo acabado.
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¢A quién le hablan los muros?
Crénicas del arte urbano en el rio Suquia, Cérdoba, Argentina, 2016-2023

Pedro Vicente Girardi Callafa’

INTRODUCCION

El objetivo de esta ponencia es analizar criticamente las expresividades del arte urbano en el rio Suquia
en Cordoba, Argentina, en un periodo de siete afios segmentado en dos momentos: uno previo y uno posterior
al desarrollo de politicas de valorizacion del corredor. El texto se estructura en cuatro apartados: el primero
contextualiza la aproximacion al arte urbano como objeto de estudio; el segundo describe el area y las caracte-
risticas del fenédmeno a partir de una investigacion realizada como tesis de grado entre 2016 y 2020; el tercero
examina las transformaciones del rio desde 2019, focalizando en el despliegue de un programa municipal de
muralismo; el ultimo apartado presenta reflexiones en torno al arte urbano y su utilizacion en politicas de orde-
namiento territorial y estetizacion del paisaje. Los siguientes interrogantes orientan y animan el escrito: ,como
agencia el arte urbano en la arena publica? ;cuales son los cambios en las practicas y sensibilidades de estas
manifestaciones cuando acontecen de manera autbnoma o bajo el auspicio del Estado? ¢qué pueden decir
las paredes en uno u otro momento de la historia de la ciudad? ¢ es el arte capaz de producir sentidos contra
hegemonicos en un régimen de espectacularizacién de las expresiones artisticas y un capitalismo fuertemente
estético?

EN BUSQUEDA DEL OBJETO DE ESTUDIO

En el afo 2016, mientras cursabamos la Licenciatura en Geografia, junto a Lucia Bit Chakoch Larri-
bité, comenzamos a interesarnos por diferentes manifestaciones estéticas presentes en el espacio publico
de Cdrdoba. Teniendo intereses académicos afines, decidimos realizar la tesis de graduacién en equipo. Tal
trayectoria derivé en el encuentro con el arte urbano como objeto de analisis. Nuestro informe final, presentado
en 2021, llevo por titulo Trayectorias, practicas y manifestaciones estéticas en la ciudad contemporanea. Las
expresividades del street art y su devenir paisaje en Cérdoba, Argentina. Alli abordamos la produccion de inter-
venciones plasticas en formato bidimensional en el area central y pericentral de la ciudad, que, posteriormente,
caracterizamos como murales, grafitis, pegatinas, esténciles y pintadas (Girardi Callafa y Bit Chakoch Larribité,
2022). Por una decision politica y metodoldgica, la tesis solo abordé las expresiones artisticas que acontecian
sin mediacion de instituciones publicas o privadas. Tal eleccién se orientd por el interés que suscitaba entrever
las tensiones generadas al interior de estos lenguajes expresivos y entre estas intervenciones, que en términos
de co-construccion del paisaje (Nogué, 2007) entendiamos como parte de una ciudad practicada (Delgado,
1999), y el devenir de la ciudad planificada (Delgado, 1999). Esto posibilité evitar un sesgo “romantico y festivo”
del arte urbano, para abrir la posibilidad a interrogantes sobre las apropiaciones del espacio y producir un des-
plazamiento de lo que nosotros, desde nuestro acervo cultural e ideoldgico, entendiamos como “arte urbano” y
como “arte” en general.

Con los objetivos de identificar artistas y colectivos vinculados al movimiento del arte urbano cordobés;

1 Licenciado en Geografia por la Universidad Nacional de Cérdoba, becario doctoral de CONICET (IECET), doctorando en el area de geografia en la UBA, adscripto en el
Seminario de Organizacion Territorial (URBANA) - UNC. Artista plastico y audiovisual. vicente.girardi.callafa@mi.unc.edu.ar
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caracterizar sus técnicas, estilos y lenguajes; comprender las diferentes narrativas y afectividades que moti-
vaban sus practicas y analizar los dialogos y las controversias en torno a los usos del espacio publico; desple-
gamos un conjunto de técnicas metodoldgicas que nos permitieron abordar la problematica “siguiendo la huella
de los artistas” desde la proximidad y el involucramiento. Lo cual significé practicar derivas urbanas en multiples
temporalidades y escalas, realizar registros fotograficos y audiovisuales, descifrar escrituras y signos, contactar
artistas por medios digitales, entrevistar un nimero significativo de ellos, y participar en eventos y talleres afines
a los objetivos. Tales tareas requirieron de un tiempo extendido de trabajo de campo sumado a una construccion
tedrica compleja. Esto ultimo, producto de que el objeto de estudio era escasamente abordado desde la pers-
pectiva espacial y, por lo tanto, el marco teérico resulté de caracter multidisciplinar, navegando entre autores y
fuentes de la geografia critica, diversas aristas de las ciencias sociales, la cultura visual, el arte y la arquitectura.

EXPRESIVIDADES EN TENSION: ARTE URBANO EN EL RiO SUQUIA 2016-2019

Entre los sectores que visitamos con mayor asiduidad durante el periodo de tesis, se encontraba el corre-
dor del rio Suquia entre los barrios Centro, Juniors, General Paz, Alberdi, Ducasse y Providencia. Si bien el fe-
nomeno que estudidbamos era espacialmente disperso, el rio aparecia como un entorno diferencial en términos
materiales y simbdlicos dentro de las areas que abarcaba la investigacion, cuestion que habilitaba cierta permi-
sividad para el despliegue del arte urbano. Es comun oir que el Suquia constituye la “espalda de Cérdoba”, esto
se debe a que, en términos histéricos, aunque existieron diversas iniciativas para su integracion arquitecténica
y paisajistica desde el siglo XIX (Malecki, 2022), siempre resulté un espacio conflictivo por su dindmica natural
y por la contaminacion ligada a la expansion urbana. En rigor, en los primeros afios de la investigacion, nuestras
caminatas por el rio registraban infraestructuras obsoletas, industrias abandonadas, descampados, basurales,
parques descuidados, callejones oscuros, a lo cual se sumaba la presencia de algunas viviendas precarias,
pequefas villas, y el encuentro con trabajadores informales (limpiavidrios, cuidacoches, trabajadoras sexuales,
feriantes, vendedores ambulantes). Estas caracteristicas que, en principio, podrian asociarse a paisajes del
miedo (Lindon, 2007), resultaban potenciales desde el punto de vista de las practicas artisticas, asi lo testifica-
ban la existencia de grafitis, pintadas y murales. Lo cual tenia su correlato en las entrevistas que realizabamos,
dado a que varios artistas, en particular grafiteros, consideraban al rio como un espacio de expresién seguro, en
el cual la falta de vigilancia y las caracteristicas estructurales se traducian en posibilidades y libertad de accion.

Por lo anterior, en el primer ensayo que realizamos sobre el tema?, asumimos al rio como un paisaje re-
sidual (Nogué, 2011), en tanto se nos figuraba como una sucesion de terrain vague, tal como los conceptualizd
Sola-Morales (2005); es decir, como intersticios urbanos en los cuales la ausencia, la obsolescencia, el olvido
y el abandono priman por sobre las formas, la funcionalidad, la memoria y la inversion. Paisajes que, por su
condicion de indefinicidn, por su caracter expectante, hibrido y abierto habilitan posibilidades de apropiacion hu-
mana y no humana multiples: la naturaleza los recoloniza, las personas desplazadas los habitan, los artistas los
intervienen. En el plano del arte urbano, tales caracteristicas propiciaban intervenciones diversas de sentidos
vagos, inconexos, ambiguos, a veces indescifrables, como un palimpsesto social de comunicaciones erraticas
que no se ordenaban bajo un imperativo comun. En ese conjunto de marcas reconociamos leyendas y dibujos

que referian a sensibilidades tan vastas como las propias posibilidades del pensamiento: desde consignas

2 Este primer escrito llevo por titulo Mediaciones entre paisaje y arte urbano: abordaje desde los terrain vague en la ciudad de Cérdoba, y, si bien no se encuentra
publicado, fue presentado como ponencia en el VI Congreso Nacional de Geografia de Universidades Publicas (UNNE, Resistencia, Chaco, 2017). 55
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politicas hasta mensajes escatoldgicos, desde preguntas filoséficas hasta mensajes de odio, desde frases de
amor hasta amenazas. Esto, comprendimos, era parte sustancial del fenédmeno estudiado en su forma abierta,
sin mediacion institucional: yuxtaposicién, movilidad, incertidumbre, fugacidad y arbitrariedad. La expresividad
artistica emergente, por medio de todos estos gestos, trazaba un panorama de la conflictividad de “lo publico”
entendida en términos amplios (Gravano, 2023), que iba mas alla de la conflictividad estrictamente espacial que
buscabamos reflejar. A su vez, el trabajo con artistas nos permitia comprender el arte urbano como un conjunto
de performances que partian de motivaciones, sujetos y lenguajes diversos, a veces en cooperacion y muchas
veces contrapuestos (figura 1).

Fig. 1: Intervenciones sobre un muro en ruinas

Fotografia. Registro propio en terreno baldio lindante con el rio Suquia. Afio: 2017.

Lo expresado era particularmente notorio por las disputas de sentidos que acontecian en las calles, de
las que el sector del rio no era ajeno y, en ocasiones, resultaba protagonista. En efecto, el periodo de trabajo
de campo coincidié con un contexto de fuertes debates en la arena publica, en particular en torno a la legaliza-
cion del aborto seguro, legal y gratuito en Argentina. La lucha del movimiento conocido como la “marea verde”
(vinculado a la agencia de mujeres, feminismos y diversidades sexo-genéricas), habia adquirido gran visibilidad
mediatica desde los inicios incipientes de nuestra investigacion. Dada la magnitud de este fendmeno y el volu-
men de intervenciones artisticas involucradas en las manifestaciones de la “marea verde”, la tesis incluyé den-
tro de sus apartados un capitulo especial sobre el arte urbano como forma de activismo visual (Mirzoeff, 2016);
en este caso como parte de un cuestionamiento a la normatividad del espacio publico (Noguera-Fernandez,
2015) y su matriz hetero-sexualizada (Garcia Ramon et al., 2014). Posteriormente, dicha seccion fue publicada
bajo el titulo: Las practicas del street art como gestos estéticos alternativos en la trama urbana (Bit Chakoch
Larribité y Girardi Callafa, 2023).

Es importante explicitar lo anterior dado que muchas de las tensiones de sentidos que registramos estu-
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vieron relacionadas a las disputas entre activistas feministas y de las diversidades sexo-genéricas, y la emer-
gencia de grupos conservadores: religiosos, nacionalistas, patriarcales y “pro-vida”. Esto se torné tangible en
varios momentos de la investigacion. Destacamos los siguientes ejemplos: en la marcha de la diversidad de
noviembre de 2017, un grupo de activistas pintaron un mural en el rio Suquia que representaba dos chicas
besandose y que incluia el lema “Que la lucha nos llene de besos” (Figura 2), como forma de repudio a la re-
presién padecida por dos adolescentes que, en octubre del mismo afio, habian sido detenidas por besarse en
la via publica, acusadas de cometer “actos obscenos” y faltar a la “ética ciudadana”.

Fig. 2: grupo de activistas pintando el mural “Que la lucha nos llene de besos”

Fotografia. Registro propio en el Parque Las Heras, rio Suquia. Afo: 2017.

El dia en que se realizaba la intervencién, encontramos pequefios escritos pegados sobre arboles y pos-
tes con mensajes religiosos que profesaban el binarismo sexual y rechazaban la homosexualidad. Luego de
finalizado, el mural fue victima de vandalismo con mensajes de la misma naturaleza, lo cual llevé a sus autoras
a repintarlo en tres ocasiones. La ultima vez, la figura original fue modificada para que resulte “tolerable” y la
obra pudiera perdurar mas tiempo. De manera similar, en esos afos, a lo largo del rio encontramos intervencio-
nes feministas, de la diversidad y de las Madres de Plaza de Mayo que habian sido tachadas con simbologia
nazi o censuradas con pintura negra. Por ultimo, en este conteo, cabe destacar los murales realizados por la
agrupacion nacionalista GUIA (Guardia de la Identidad Argentina), sobre el rio, en inmediaciones de la casa de
gobierno y la legislatura de Cérdoba. Estos expresaban sentidos ligados al patriotismo y la Guerra de Malvi-
nas, incorporaban simbolos del Estado y reivindicaban la consigna “Dios, patria y familia”. Uno de los disefios,
repintado en 2019 por miembros de GUIA (Figura 3), mostraba a la Argentina siendo atacada por aranas que
representaban a Inglaterra, el judaismo, el feminismo, el comunismo, la comunidad LGTB, entre otros. Poste-
riormente, en pandemia, en una marcha anti-cuarentena, esta agrupacion levantaria una bandera con el lema
“Patriarcado Unido Argentino”. Todas estas manifestaciones nos exponian a discursos diversos que, en oca-
siones, resultaban préximos y afines a nuestra vision del mundo y, otras veces, nos vulneraban e interpelaban
desde el plano personal e ideoldgico.
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Fig. 3: miembros de GUIA repintando el mural “La guerra continda”
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Fotografia. Registro propio en el rio Suquia, detras de la legislatura de Cérdoba. AfRo: 2019.

DE LA MULTIPLICIDAD AL ESPECTACULO: EL ARTE URBANO EN EL RiO SUQUIA 2020-2023

En 2019, y por el periodo de cuatro anos, asume la intendencia de Cérdoba Martin Llaryora (actual gober-
nador). Las politicas publicas de su mandato estuvieron orientadas, en gran medida, a la refuncionalizacion de
espacios publicos y areas “deprimidas” de la ciudad. El rio Suquia se torné uno de los corredores en los que
se efectuaron mayores transformaciones: erradicacion de basurales, desplazamiento de viviendas informales,
construccién de puentes, inauguracion de edificios gubernamentales, remodelacién de parques, creacion de
paseos, ciclovias, iluminacion led, aumento de vigilancia, entre otros. Lo cual acompafio los proyectos edilicios
que distintas firmas inmobiliarias habian finalizado o se encontraban desarrollando frente o en proximidad al
Suquia. Estos cambios, tendientes a una monumentalizacion del paisaje por medio del embellecimiento, tuvie-
ron antecedentes en el rio en 2011, con la inauguracién de las obras conmemorativas del bicentenario nacio-
nal (Boito, Sorribas y Espoz Dalmasso, 2013): la Casa de Gobierno de Cérdoba y el puente Bicentenario; sin
embargo, se trataba de arquitecturas aisladas y no de un cambio generalizado. Recién desde 2019 comienzan
a confluir numerosas intervenciones que, bajo la idea de “recuperacion y puesta en valor”, logran resignificar
material y simbodlicamente el corredor: de una imagen abyecta a un paisaje renovado organizado en torno a
obras adjetivadas por el gobierno como “icénicas” (Girardi Callafa, 2025)3.

El tramo final de escritura de la tesis se desarrollo en 2020 y coincidié con la implementacion de las poli-
ticas descritas, por lo cual debimos realizar una salvedad en los apartados que caracterizaban al Suquia: estos
hablaban de un periodo especifico entre 2016 y 2019 que ya no se correspondia con la materialidad del rio.
Las condiciones espaciales del paisaje habian mutado significativamente, todo el corredor se encontraba en
un proceso de transformacion constante. Sumado a ello, casi la totalidad de intervenciones registradas en los
paredones que enmarcan al Suquia habian sido borradas por la municipalidad con pintura verde en una accion

3 Las politicas de recuperacion y valorizacion del rio Suquia conforman el nicleo de mis estudios doctorales en cursos desde 2022. Esta y otras publicaciones son avances

parciales de tal investigacion.
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de limpieza con finalidades estéticas. Ese mismo afo, el gobierno impulsé el programa de muralismo Arte de
Nuestra Gente, bajo el lema “Cérdoba, ciudad de todas las culturas”, como parte de las politicas de recupera-
cion y valorizacion del area.

Arte de Nuestra Gente comenzé en 2020 como una iniciativa cultural y laboral, en tanto brindaba una
oportunidad de trabajo para artistas plasticos en el contexto de la pandemia de COVID-19. El programa tuvo
tres llamados oficiales que se extendieron hasta el final de la gestidon de Llaryora en 2023; las convocatorias
fueron estudiadas desde una perspectiva critica por Jauregui y Campagnon (2024) en su informe final de grado
(dirigido por la Dra. Eugenia Boito y codirigido bajo mi supervision). Interesa remarcar aqui que esta politica
contaba con un proceso de curaduria, es decir, se realizaba una convocatoria a proyectos de obra y luego se
producia una seleccion. Por otra parte, si bien se categorizaba como arte urbano, en la practica fue el mura-
lismo el lenguaje predilecto para las intervenciones, siendo poco frecuentes otras expresividades propias del
movimiento: pintadas, grafitis, esténciles y pegatinas.

Para el rio Suquia, Arte de Nuestra Gente significé un vuelco en su imagen. En medianeras, paredes
ruinosas, contrafrentes de edificios, puentes y sobre los muros que delimitan las margenes del rio, se desplega-
ron cientos de murales que podian visibilizarse a lo largo de kildmetros de costanera (figura 4). Esto se tradujo
en un cambio sustancial en virtud del tipo de arte que emergia en el sector, ya no se trataba de una multipli-
cidad conflictiva, propia de la arena publica, como habiamos relevado en instancias previas. Se observaba,
en cambio, un circuito de murales extendidos linealmente, ordenados de acuerdo a un criterio particular. Las
expresiones desprolijas, indescifrables o beligerantes mutaron en obras pictéricas espectaculares, de colores
llamativos, grandes dimensiones y mensajes “altruistas” que condensaban los sentidos propuestos desde la
iniciativa gubernamental: diversidad cultural, diversidad de género, diversidad racial, identidad barrial, memo-
rias, desarrollo sustentable y economia circular; sumado a la recurrencia a la abstraccién y el surrealismo como

forma de ornamentacién y promocion de un urbanismo “ludico”.

Fig. 4: Vista de murales del programa Arte de Nuestra gente

Fotografia. Registro propio. Rio Suquia, barrio Ducasse. Afio: 2021.
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Es asi que un area, previamente ocupada por grafiteros, devenia en un circuito de murales decorativos
que el gobierno enuncié como un “museo a cielo abierto” y publicité como un atractivo turistico de la ciudad.
Durante el desarrollo del programa, el municipio incorporo el lema “Cérdoba capital del arte urbano”, tanto en
murales como en carteleria (figura 5). Para 2022 |a ciudad se habia autoproclamado Capital provincial del arte
urbano por medio de la legislatura. Esto, sin dudas, manifestaba un cambio en la naturaleza de las intervencio-
nes presentes en el rio. Si bien Cérdoba era capital del arte urbano (y en extension de todas las culturas), entre
2020 y 2023 el municipio censuraba pintadas y grafitis a lo largo del corredor, resguardando las intervenciones
realizadas por el programa. Sin dudas, ello era producto del oximoron que se generaba al intentar preservar
un espacio publico, un “ambito callejero”, como un museo. La movilidad, el azar, lo “ilicito” y la espontaneidad,
como caracteristicas propias del arte urbano, en tanto fendmeno social publico, quedaban eclipsadas por la
pretendida domesticacion de sus lenguajes expresivos.

Fig. 5: propaganda municipal “Cérdoba como capital del arte urbano”

Fotografia. Registro propio en el rio Suquia. Aho: 2022.

Durante el trabajo de campo de los afios 2016 a 2019, asistimos a jornadas gestionadas por artistas, en
las cuales se debatia en torno a la participacion en este tipo de convocatorias. Algunos asistentes manifestaban
no realizar ningun tipo de trabajo con el Estado, debido a que sus propuestas acompanaban reclamos sociales
dirigido hacia el gobierno. Otros pensaban que era mejor ocupar todos los espacios posibles, en particular si
se les retribuia econdmicamente. Asimismo, existia una preocupacion por los lugares en que desarrollaban sus
practicas artisticas, siendo los barrios Gliemes y Alberdi espacialidades de mayor complejidad; en tanto se trata
de zonas que presentan signos evidentes de gentrificacién (Avalos y Suyai Pereyra, 2023). En ese entonces, en
los discursos de los artistas, el rio no aparecia como un territorio problematico en el mismo sentido, resultaba
dificil percibir un aburguesamiento del espacio (Moreira, 2007). Sin embargo, como mencionamos, un gran nu-
mero de obras publicas y privadas serian dirigidas hacia la costanera y esto implicaria efectos de segurizacion,
capitalizacion de la naturaleza, mercantilizacion del suelo, proyecciéon inmobiliaria y privatizacion del espacio
(Girardi Callafa, 2025).
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El contexto en que se impulsaron los programas resulté estratégico, en primer lugar, porque ante un
escenario laboralmente inestable, se ofrecia a los artistas la posibilidad de exhibir sus talentos y percibir una
retribucion monetaria. En segundo lugar, porque la cuarentena de 2020 y 2021 permitio al gobierno desarrollar
obras con celeridad, dada la ausencia de transito y la imposibilidad de la aglomeracién de personas. Asimismo,
la demanda de espacios publicos para la recreacion otorgd notoriedad a la importancia del Suquia en el ejido ur-
bano, en este sentido el rio se tornd un eje fundamental para el éxito de las politicas de renovacién impulsadas
por la gestion 2019-2023. El arte ingreso, asi, como parte de la politica, desplegado como un vector de trans-
formacion estética bajo un halo aspiracional, turistico, escenificando el espacio y promoviendo su expectaciéon
a través de la configuracion de una imagen mediatica que, por un tiempo, comunico los valores y el proyecto
de ciudad del gobierno.

REFLEXIONES FINALES

Acordamos con Cataia que “hacer politica territorial significa usar el territorio como atributo de poder para
condicionar los rumbos de la historia” (2017, p.24), en este sentido el devenir urbano esta siempre atravesado
por la voluntad y la vision de los actores que proyectan y ejecutan politicas. La ciudad planificada (Delgado,
1999) produce una serie de atributos espaciales que proponen formas de habitar, capaces de condicionar las
practicas sociales en un contexto dinamico y en constante tension. Es por ello que en los procesos de ordena-
miento territorial se reconoce, implicita o explicitamente, un desorden previo sobre el que se asienta y justifica
la accion del Estado (Arzeno, 2019). Para nuestro caso, el rio resultaba una espacialidad desordenada en
funcion de sus caracteristicas estructurales y la aparente desconexién del ejido, de ello derivo la necesidad de
recuperarlo y valorizarlo. El desorden, en ocasiones, era tangible: basurales, viviendas precarias, estructuras
obsoletas, muros ruinosos, etc.; pero también se encarnaba en sujetos y practicas sociales: personas en situa-
cion de calle, trabajo informal, arte callejero y otros usos “indebidos” del espacio. En efecto, el orden dado por
las obras, acompafiado por una serie de dispositivos discursivos (publicidad, carteleria, la voz oficial del Estado,
la promocion mediatica y la propaganda turistica), produjeron cambios significativos en los modos de estar y

circular en el sector.

Para el caso especifico de nuestro objeto de estudio tales modulaciones resultaron evidentes. Al comen-
zar la investigacion, el modo de aparecer del arte urbano era de caracter erratico y conflictivo en términos de los
sujetos, los discursos y las motivaciones que lo dinamizaban. Sin embargo, a raiz de la transformacion espacial
que comienza a expresarse en 2019, el fendbmeno queda supeditado a una politica que, aun bajo la pretension
de visibilizar a “todas las culturas”, efectud una curaduria expresiva, utilizando el arte como una fuerza pacifi-
cadora de lo social. El tono festivo de la divulgacién de estas intervenciones, sumado a la autoproclamacién de
la ciudad como capital del arte urbano, ratificaron el interés gubernamental de crear un marco institucional para
estas practicas artisticas y promover un modo especifico de exhibirlas, un punto de vista.

Reconocemos que este tipo de programas se asientan en politicas mas amplias tendientes a la estetiza-
cion vy turistificacion de la ciudad por medio de la promocién de circuitos orientados a la gestion del ocio (Del-
gado, 2000) de ciudadanos vy visitantes. La apuesta por la generacion de obras “icénicas” y la producciéon de
paisajes atractivos como paquetes de experiencias sensibles, se asienta en la necesidad de crear “marcas de
ciudad” a través del marketing urbano. Si actualmente la ciudad se construye como ciudad del ocio, el consumo

61



XV COLOQUIO DE HISTORIA E IMAGENS / IMAGENS DA DIVERSIDADE

ISSN 2447-6676

y la diversion, esto sucede mediante un proceso de recuperacion y estetizacion del paisaje urbano (Lipovetsky y
Serroy, 2015, p.270) en el cual el arte es demandado por instituciones e incorporado a entornos de circulacion.

En este contexto, deducimos que, de la multiplicidad de lenguajes del arte urbano, el mural resulta facil-
mente asimilable a la légica de la estetizacion. Su proximidad a la tradicion expresiva de la pintura le otorga
legitimidad social alejandolo de su entendimiento como vandalismo. Su capacidad para cubrir superficies de
gran escala lo torna preferencial para transformar y resignificar espacialidades degradadas, produciendo es-
cenarios plausibles de ser capitalizados como entretenimiento. La orientacién de su contenido por medio de
intervenciones estatales resulta, en el caso abordado, una forma de produccién de sentidos, de comunicacién
de la politica, y consolidacion de un “hacer ver” ciudad que, inevitablemente, oculta o deja en pausa la pluralidad
compleja y conflictiva de lo social.
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O MONSTRO DO CERRADO: SEMIOSE E ESPETACULO NA CONSTRUGCAO
MIDIATICA DE LAZARO BARBOSA

Soraya Ferreira de Castro*

Em 9 de junho de 2021, quatro pessoas de uma mesma familia foram assassinadas em uma chacara no
Incra 9, em Ceilandia, regiao metropolitana de Brasilia. O crime, por si sO, seria mais um registro na ja extensa
cronica de violéncia que atravessa o entorno do Distrito Federal e o interior goiano. O que transformou o caso
em acontecimento nacional, contudo, nao foi apenas sua gravidade, mas o modo como a fuga do principal sus-
peito, Lazaro Barbosa de Sousa, foi convertida em espetaculo: durante vinte dias, cerca de duzentos e setenta
agentes das policias civil e militar de Goias e do Distrito Federal, além de forcas federais, vasculharam a mata
fechada da regido de Cocalzinho de Goias com o apoio de helicépteros, drones e caes farejadores, enquanto
emissoras de televisao e portais de internet transmitiam atualizagbes praticamente em tempo real. A operacao
recebeu milhares de contatos por meio de canais de denuncia criados especificamente para o caso, a esma-
gadora maioria deles inuteis a investigagdo — um indicio, por si s6, da dimensao que o episddio alcangou no
imaginario coletivo. Lazaro foi localizado e morto em confronto com a policia em Aguas Lindas de Goias, em
28 de junho daquele ano.

Este artigo é parte do projeto de dissertagcdo O Monstro, o Mau e a Feia: a espetacularizagdo do crime e
da violéncia na sociedade goiana por meio da midia, imprensa e internet, que reune, ao lado das analises sobre
os casos de Vilma Martins e Tiago Henrique, um conjunto de estudos voltados a compreender como a midia
goiana constroi arquétipos de monstruosidade, maldade e desvio em torno de sujeitos concretos. Este texto
nao se propde a reconstituir exaustivamente os aspectos técnicos e audiovisuais da cobertura do caso Lazaro
Barbosa, mas a investigar um problema mais especifico: como a cobertura midiatica, por meio de escolhas
imagéticas sistematicas, converteu um foragido em figura sobrenatural, € 0 que esse processo revela sobre o
modo como certas identidades regionais sao tratadas no imaginario nacional brasileiro.

Um instrumento produtivo para compreender esse processo € a semioética de Charles Sanders Peirce,
para quem todo signo se relaciona com aquilo que representa por um de trés modos possiveis: semelhanga,
contiguidade ou convengédo — respectivamente, icone, indice e simbolo (PEIRCE, 2005). Aplicada a cobertura
do caso Lazaro Barbosa, essa triade permite descrever com precisdo o mecanismo de produgao de sentido que
a midia operou. Uma fotografia do rosto de Lazaro, isoladamente, € um icone: assemelha-se a ele, é reconhe-
civel como ele. Associada, porém, de forma sistematica, a imagens de mata fechada, fuzis e equipes fardadas
em formacao de guerra, essa mesma fotografia passa a funcionar como indice — aponta para um contexto de
perigo e conflito armado que néo esta contido na imagem original. Quando essa associagao se repete, dia apos
dia, em emissora apds emissora, ela deixa de exigir explicacdo e se converte em simbolo: uma convengéo que

o publico passa a reconhecer automaticamente, independentemente de qualquer informacao factual adicional.

Essa producdo simbodlica encontra apoio, ainda, em moldes narrativos que a cultura ja reconhece de
antemao — arquétipos que dispensam explicagdo assim que ativados. Ao ouvir a expressao “serial killer”, por
exemplo, grande parte do publico ja projeta um rosto, uma personalidade, uma trajetoria, antes mesmo de

4 Bacharel em Direito. Advogada. Funcionaria publica. Mestranda em Territorios e Expressdes Culturais no Cerrado (TECCER/UEG). Contato: sorayafcastro@gmail.com. .
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qualquer informagao factual concreta. A cobertura midiatica ndo precisa, portanto, convencer o publico de que
esta diante de um monstro: basta ativar o molde correto, e o restante do trabalho interpretativo é realizado pelo
proprio espectador.

Essa cadeia semidtica pode ser observada em recursos técnicos concretos da cobertura. Os mapas exi-
bidos nas reportagens, por exemplo, utilizavam predominantemente a cor vermelha para marcar as areas de
busca, estabelecendo uma simbologia direta com sangue e perigo. As imagens de baixa qualidade, provenien-
tes de cameras de segurancga e registros amadores, remetiam esteticamente ao subgénero cinematografico do
found footage — o falso documentario que explora imagens supostamente encontradas, como em Bruxa de
Blair ou Atividade Paranormal —, associando a narrativa jornalistica a um repertério de horror ja familiar ao es-
pectador. Um exemplo particularmente elucidativo dessa conversao em simbolo pode ser observado na Figura
1, extraida de reportagem veiculada pelo portal do jornal O Globo, que apresentava objetos supostamente en-
contrados em um dos esconderijos de Lazaro Barbosa e associados a praticas satanicas. Tais objetos, isolados
de seu contexto de descoberta, poderiam corresponder a uma miriade de praticas religiosas heterodoxas ou a
mera supersticao; articulados a narrativa policial e televisiva, contudo, tornam-se simbolo de uma monstruosi-

dade que extrapola o campo penal e migra para o campo teolégico.

Fig. 1. Simbolo associado a praticas satanicas, atribuido a esconderijo de Lazaro Barbosa. Fotografia digital (captura de
tela de video). Dimensdes variaveis.

Fonte:Jornal O Globo. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?reload= 9&si=1iG8CgxvZ3UHN3rz&v=270RSGsZ-
3ll&feature=youtu.be.Acesso em: 4 ago. 2025.

A palavra empregada com mais frequéncia pela cobertura para descrever Lazaro Barbosa — monstro —
nao é usada por acaso. Segundo o Dicionario Enciclopédico de Teologia de Arnaldo Schiler, monstro designa
aquilo ou aquele que se coloca fora da ordem natural, que subverte essa ordem, que nao estava previsto nas
regras da criagdo (SCHULER, 2002). Tratar um sujeito como monstro &, portanto, retira-lo do campo da hu-
manidade compartilhada e recoloca-lo em um campo simbdlico distinto, onde a compaixido e a complexidade
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psicologica deixam de se aplicar — e onde, consequentemente, sua eliminagcdo se torna moralmente menos
problematica. Nao é por acaso que Umberto Eco observa que a figura do inimigo & praticamente indispensavel
aos processos civilizatorios: quando ndo ha um inimigo evidente, ele é deslocado para alguma forga natural ou
social que ameace o grupo e que precise ser vencida (ECO, 2011, p.27).

Essa retérica encontra eco no que o pesquisador Dave Grossman observa sobre representagcées mi-
diaticas da violéncia: o retrato da violéncia produzido pela midia tende a sugerir que é possivel livrar-se, com
facilidade, das inibicdes morais acumuladas ao longo de toda uma vida — e de quaisquer outras restricoes
instintivas — para matar de forma negligente e impune (GROSSMAN, 2007, p.137). Tal retérica ndo descreve
apenas o comportamento atribuido a Lazaro Barbosa: descreve também o efeito pretendido sobre o especta-

dor, convidado a testemunhar, a distancia segura da tela, a suspensiao momentanea dessas mesmas inibigdes.

Vale notar que essa operagao simbdlica ndo € a unica disponivel ao imaginario popular brasileiro diante
de um fugitivo. Em certos contextos, criminosos assumem, na cultura popular, o papel inverso: o de bandido
social — a figura do proscrito rural que, mesmo perseguido pelo Estado, permanece integrado a sociedade
camponesa, que o reconhece como uma espécie de heréi (HOBSBAWN, 2010, p.36). Nao foi esse o destino
simbdlico reservado a Lazaro Barbosa: apesar de auxilios pontuais prestados por individuos isolados, por di-
ferentes motivos, ndo houve mobilizacdo comunitaria efetiva a seu favor, nem qualquer leitura publica de sua
fuga como forma de resisténcia ou protesto. A midia, nesse sentido, ndo apenas construiu um monstro: também

fechou, de anteméao, a possibilidade de qualquer narrativa alternativa.

Esse processo de produgdo simbdlica ndo ocorre no vacuo: insere-se em uma légica mais ampla, que
Guy Debord descreveu, ainda na década de 1960, como sociedade do espetaculo. Para Debord, a experiéncia
direta é progressivamente substituida pela representacao, e essa representacdo se converte, ela propria, em
mercadoria de consumo — um processo que, segundo o autor, “conserva a cultura antiga congelada, inclusi-
ve com o reiterado remanejamento de suas manifestacées negativas” (DEBORD, 1997, p.125).5 A cagcada a
Lazaro Barbosa ilustra esse remanejamento com clareza: medos ancestrais — do desconhecido, da mata, do
predador humano — foram reativados e conservados sob nova embalagem audiovisual, adaptados a linguagem

do entretenimento contemporaneo.

O préprio conceito de jornalismo como transmissao neutra de fatos foi, nesse processo, colocado em xe-
que. Ja em 1984, Umberto Eco observava que a televisdo vinha deixando de ser “um veiculo de fatos conside-
rado neutro” para se tornar “um aparato para producao de fatos, de espelho da realidade em produtor de reali-
dade” (ECO, 1984, p.192). Na cobertura do caso Lazaro Barbosa, essa producao de realidade operou por meio
de recursos tipicamente cinematograficos — cortes acelerados, trilhas sonoras dissonantes, sons ambientes
de mata que evocam filmes de terror. O que interessa destacar aqui € o efeito semidtico desses recursos: eles
nao apenas descrevem um acontecimento, mas fabricam, quadro a quadro, a figura que pretendem descrever.

Paradoxalmente, a auséncia fisica de Lazaro Barbosa na maior parte das imagens veiculadas potenciali-
zava sua presenca simbdlica. As cameras mostravam, sobretudo, rastros: pegadas, acampamentos abandona-
dos, relatos de testemunhas. Essa auséncia estratégica cria o que Gilles Deleuze chamaria de uma descricao

5 Debord distingue trés formas de espetaculo — concentrado, difuso e integrado —, conforme o grau de centralizagdo de sua produgéo. A cobertura do caso Lazaro Barbo-
sa aproxima-se do espetaculo difuso: ndo havia um Unico centro de produgéo da narrativa, mas dezenas de emissoras, portais e perfis competindo simultaneamente para

entregar a atualizagdo mais recente (DEBORD, 1997). 6
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cristalina — aquela que nao pressupde a independéncia de seu objeto, mas que o substitui, cria e apaga a um
s6 tempo (DELEUZE, 2018, p.185). O nao-mostrado, nesse regime de imagem, torna-se mais poderoso que o
visivel: a imaginacao coletiva é convidada a preencher, com seus proprios medos, 0 vazio que a camera deixa
em aberto.

Essa fabricagao encontra apoio no que Eliézer Cardoso de Oliveira chama de estética da catastrofe: mes-
mo diante do horror, é possivel — e, do ponto de vista midiatico, rentavel — encontrar elementos estéticos, um
misto de horror e fascinio (OLIVEIRA, 2008, p.85). O decisivo, nesse tipo de cobertura, ndo € necessariamente
a dimenséao do evento, mas a dimensao de sua repercussao (OLIVEIRA, 2008, p.16). O crime deixa de ser ape-
nas tragédia e passa a ser também matéria-prima de composigao visual: a paleta de cores, 0 enquadramento,

o ritmo de montagem — tudo € mobilizado para produzir ndo apenas informagcao, mas experiéncia estética.

E nesse ponto que o argumento se volta para a questao que mais interessa a este coléquio: a diversidade
cultural e a maneira como as imagens participam de sua produgéo ou de seu apagamento. O Cerrado nao foi,
na cobertura do caso, apenas cenario: foi personagem. A vegetacao densa, o isolamento geografico, a dificul-
dade de acesso fora mobilizada repetidamente para reforcar a monstruosidade atribuida a Lazaro — como se
observa na Figura 2, em que um agente da Policia Civil avanga por entre a mata fechada de Cocalzinho de
Goias, sob a legenda “Lazaro esta ha dez dias fugindo do cerco policial”. Os planos aéreos, recorrentes na
cobertura, acentuavam essa relagéo: ao mostrar a imensidao do Cerrado a partir de helicépteros, a reportagem
sugeria uma desproporgao entre o homem e o territério que beirava o sobrenatural — como se Lazaro fosse

uma espécie de espirito da mata, em completo dominio de seu habitat.

Fig. 2. Agente da Policia Civil durante buscas na mata de Cocalzinho de Goias. Fotografia digital (captura de tela de video).
Dimensdes variaveis.
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Fonte: SBT Brasilia. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4f-2x81qYU. Acesso em: 4 ago. 2025.

Essa operacado simbdlica ndo nasce com o caso Lazaro Barbosa: ela reativa uma tradicdo bastante antiga
na cultura brasileira, que trata o interior, o rural, o “mato”, como espago do primitivo e do perigoso, em oposi¢ao
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a um litoral urbano supostamente racional e civilizado. Quando a cobertura filma o Cerrado sempre de cima,
sempre enfatizando sua imensidao e o quanto ali é facil desaparecer, ela reativa uma hierarquia simbdlica entre
centro e periferia, entre quem narra e quem é narrado — hierarquia que atravessa boa parte de como o Brasil
urbano e midiatico historicamente representa suas regides interioranas.

Essa hierarquia simbdlica pode ainda ser lida a luz do processo civilizador descrito por Norbert Elias:
sociedades tendem a reafirmar sua prépria autoimagem civilizada em contraste com figuras que classificam
como barbaras, primitivas ou selvagens (ELIAS, 1990). Ao consumir, em tempo real, a cagada ao “monstro do
Cerrado”, o publico urbano nédo apenas testemunhava um crime distante: reafirmava, por oposicéo, sua pro-
pria pertenca a uma ordem civilizada, da qual o Cerrado selvagem e seu habitante monstruoso permaneciam
excluidos. A espetacularizacdo midiatica, nesse sentido, cumpre uma fungao dupla: produz entretenimento e,
simultaneamente, redesenha as fronteiras simbdlicas entre civilizacao e barbarie — fronteiras que, néo por

acaso, coincidem quase sempre com as fronteiras entre centro urbano e interior rural.

Essa mesma légica simbdlica ja aparece na literatura brasileira bem antes da cobertura de 2021. Em
Grande Sertao: Veredas, quando os jaguncgos julgam Zé Bebelo® e decidem poupar sua vida, a sentenga nao
€ a morte: é o exilio. Ele é condenado a deixar o sertdo e fazer sua vida em Goias (ROSA, 2001). Nao é por
acaso que Goias aparece, ali, como o destino simbdlico de quem precisa ser expulso do centro da narrativa
— um territério para onde se manda quem ja ndao cabe mais na histéria que os vencedores contam sobre si
mesmos. O Cerrado, nesse sentido, carrega um duplo peso: é territério real, com sua histéria, sua gente e sua
cultura proprias, e é, simultaneamente, simbolo disponivel, pronto para ser preenchido pela narrativa que mais
interessa a quem esta contando a histéria — seja o narrador Riobaldo, no romance de Guimaraes Rosa, seja a
producao jornalistica de 2021.

Voltando a triade peirceana e ao conceito de espetaculo: o que se observa, ao longo dos vinte dias de
cobertura, é uma cadeia de produgdo de sentido operando em tempo real. icone, indice, simbolo — e cada
etapa dessa cadeia semidtica corresponde, simultaneamente, a uma etapa do espetaculo, uma entrega de
produto pronto para consumo. Lazaro Barbosa, sujeito com uma histéria e uma complexidade que nenhuma
cobertura daria conta de capturar inteiramente, deixou de existir enquanto tal em algum momento bem cedo
desse processo. Sobrou o monstro do Cerrado: figura funcional, editada, montada quadro a quadro, pronta para

consumo, que serviu perfeitamente a légica de audiéncia daquelas trés semanas.

Isso nao constitui, de forma alguma, uma defesa do sujeito, nem uma negacao da gravidade dos crimes
cometidos. A pergunta que este artigo propde € de método: como a midia constroi realidade por meio de ima-
gem, sistematicamente, e qual é o preco que certas identidades regionais pagam nesse processo. Esse preco
nao é pago apenas por Lazaro Barbosa: é pago, de forma mais difusa € menos visivel, por todo um territério e
por quem nele vive — que segue sendo, para boa parte da midia nacional, mais paisagem disponivel do que
sujeito de sua propria narrativa. Se este coldquio nos convida a pensar as imagens como interlocutoras privile-
giadas da diversidade cultural, talvez o caso mais urgente para essa reflexdo ndo seja apenas quem aparece
nessas imagens, mas quem deixa de aparecer, quem perde complexidade, quem vira paisagem ou simbolo no
exato momento em que o espetaculo ja decidiu, de antemao, o que quer nos mostrar.

6 Zé Bebelo é um dos principais antagonistas de Riobaldo em Grande Sertédo: Veredas, lider politico-militar derrotado pelos jaguncos de Joca Ramiro e submetido, ao final,

a um julgamento que decide seu destino. .
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